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EDITORIAL

KULTUR BRAUCHT PERSONAL!

Die Schulbauoffensive des Landes Berlin (BSO) ist eine historische Chance,
nicht nur fir Architekt*innen und Kiinstler*innen, sondern vor allem eine
infrastrukturelle Notwendigkeit fir Schiler*innen und Lehrer*innenschaft.
Eine historische Chance, weil die Bautitigkeit im Land Berlin die der letzten
Jahrzehnte bei weitem tbertrifft und nach Anweisung Bau des Landes Berlin
(A-Bau) bei allen 6ffentlichen Gebiuden Kunst am Bau entsteht. Kunst am Bau
ist ein staatlicher Auftrag fur die professionelle Bildende Kunst, dessen Ergeb-
nisse durch qualifizierte Wettbewerbe, nach der Richtlinie fiir Planungswettbe-
werbe (RPW) erreicht werden. Alle Berliner Bezirke haben sich auf Anfrage der
Senatsverwaltung entschieden, die Wettbewerbe fiir die neuen und sanierten
Schulbauten der ersten Phase selbststandig und mit Unterstiitzung und in enger
Zusammenarbeit mit dem Biiro fiir Kunst im 6ffentlichen Raum durchzufithren,
auch wenn es sich wie bei der ersten und zweiten Phase der Schulbauoffensive um
Bauten der Senatsverwaltung handelt. Bis 2015 hat das Biiro im Durchschnitt 20
Kunstwettbewerbe im Jahr betreut und begleitet. 2018 waren es 35 Wettbewerbe,
fiir das Jahr 2019 rechnen wir mit circa 43 Wettbewerbsverfahren.

Die Personalausstattung des Biiro fur Kunst im 6ffentlichen Raum ist seit
Jahrzehnten gleich: Mit zwei Ganztagsstellen und einer Teilzeitstelle von 16,5
Stunden stoflen wir an unsere Grenzen. Die anfallenden Uberstunden kénnen
seit geraumer Zeit weder zeitlich noch finanziell ausgeglichen werden.

Deshalb bedanken wir uns bei der Senatsverwaltung fir Kultur und Europa
fiir die Erh6hung der Personalmittel ab 2021, benétigen allerdings bis dahin eine
Zwischenlésung, denn wir laufen Gefahr, dass:

» weniger Wettbewerbe zu Kunst am Bau durchgefithrt werden kénnen

* die Betreuung der durchgefiihrten Wettbewerbe nicht in der bisherigen
qualifizierten Form erfolgen kann

» weniger Kiinstler*innen Kunst-am-Bau Auftrige erhalten, in Juries ein-
gebunden sind, Vorpriifungen & Koordination durchfiihren

» weniger Kunstwerke fiir den éffentlichen beziehungsweise halbéffent-
lichen Raum in Berlin und seinen Bezirken realisiert werden.

ELFRIEDE MULLER, MARTIN SCHONFELD, BRITTA SCHUBERT
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ZUKUNFTSWORKSHOP DES
BUROS FUR KUNST IM

OFFENTLICHEN RAUM IM
KULTURWERK DES BBK BERLIN

017 hat das Biiro fiir Kunst im 6ffentli-

chen Raum seinen 40. Geburtstag ge-
feiert. Ein Geburtstag, der vor allem die
Kunstler*innen und ihre Werke gefeiert hat,
die im Rahmen von Kunstwettbewerben seit
1977 realisiert wurden. Die Tatigkeit des
Biiros orientiert sich an der Bautatigkeit des
Landes Berlin und seiner Bezirke. Der klei-
ne Etat fiir mafinahmenungebundene Kunst
von 407.000 Euro fillt leider kaum ins Ge-
wicht und sollte nicht nur erhéht, sondern
auch transparenter verteilt und angewandt
werden.

Im Rahmen einer von der Senatsverwal-
tung fir Kultur und Europa in Auftrag gege-
benen Evaluation des Kulturwerks, fand am
1. Mirz 2019 der von der Senatsverwaltung
unterstiitzte Workshop statt, der zum Ziel
hatte, eine Bestandsaufnahme der aktuellen
Aktivititen des Biiros mit einer Zukunftsper-
spektive zu verbinden. Die Teilnehmer*innen
aus der Senats- und den Bezirksverwal-
tungen, dem bbk berlin e. V., bildenden
Kiinstler*innen und der Fachoffentlichkeit
diskutierten einen halben Tag lang, was sie
am Biiro fiir Kunst im 6ffentlichen Raum (Bf-
Ki6R) schitzen, was ihnen fehlt und wie das
Biiro in 10 Jahren aussehen kénnte.

BESTANDSAUFNAHME

Ausschnitte aus Auferungen der externen Work-
shop-Teilnehmer*innen

* Das Biiro ist eine Anlaufstelle, wie zum
Beispiel in der 6ffentlichen Diskussion
um die Ubermalung des Gedichtes von
Gomringer an der Alice Salomon-Hoch-
schule gab Elfriede Miiller der taz zu
diesem Thema ein Interview, das die Dis-
kussion auf eine sachliche Ebene brach-
te. Es konnten jenseits der ideologischen

333, Konstellation Betonoase, JFE (Einrichtung fiir Kinder, Jugendliche und Familien) Betonoase, Lichtenberg, 2018

Auseinandersetzung Fakten eingebracht
werden, wie ein demokratischer Prozess
aussehen kann, um dort Kunst an die
Wand zu bringen.

* Wichtig ist das Buro fir Kunst im 6ffenti-
chen Raum auch fiir die Arbeit im Bera-
tungsausschuss Kunst, weil grofles Fak-
tenwissen und jahrzehntelange praktische
Erfahrungen in Kunstwettbewerben dort
sonst fehlen wiirden. Sehr gutist auch die
Kinstler*innendatei, um tiber die bekann-
ten Namen hinauszukommen. Der Ar-
beitsauftrag an das Biiro hat sich bewihrt.

* In vielen Bezirken wiirde die Arbeit fir
Kunst am Bau zusammenbrechen, wenn
das Biiro nicht wire. Alle Projekte werden
begleitet und zwar nicht auf der Ebene
von punktueller Unterstiitzung, sondern
durch Partnerschaft auf Augenhéhe.

* Die Aufgabe des BfKi6R ist es, Hiiter, demo-
kratischer Prozesse zu sein. Seine Arbeit
beginnt bereits bei der Initiierung von
Kunstkommissionen in den Bezirken,
was eine langwierige Sache sein kann,
um tber die Kommissionen tuberhaupt
die Voraussetzungen fur Wettbewerbs-
verfahren zu schaffen. Von der Auswahl
der einzuladenden Kiinstler*innen aus
der Datei fiir Kunst im 6ffentlichen Raum
bis zur Realisierung wird jeder Schritt ge-
meinsam abgesprochen. Das BfKi6R ist in
jeder Phase des Wettbewerbs dabei, beglei-
tet jedes Treffen von Kommissionen und
Unterkommissionen mit Architekt*innen,
Bauimtern etc. Es gibt Abstimmungster-
mine zur Wahrung der Interessen von
Kunstler*innen und Auslobern. Am Ende
des Prozesses werden beide Seiten fiir den
Abschluss des Realisierungsvertrages be-
raten. Die Begleitung geht bis zur Ausfiih-
rung.

* Um bei Wettbewerbsverfahren Demokra-
tie und Transparenz durchzusetzen, ist die
Neutralitit des Biiros entscheidend, das
weder bei der Senatskulturverwaltung
noch bei den Bezirken, sondern bei einem
freien Trager angesiedelt ist.

* Bei Sitzungen und Kommissionen ist die
Beteiligung des BfKioR existenziell, da
niemand sonst die Verfahrensregeln so
genau kennt.

* Das BfKi6R bildet Kiinstler*innen fort, um
sich an den Arbeitsstrukturen zu beteili-
gen und in die Komplexitit der Verfah-
rensabliufe einzusteigen. So wird eine
Kinstler*innenschaft qualifiziert, die
selbstverantwortlich ihre Geschicke leiten
kann.

* Das BfKi6R schafft Offentlichkeit. Zum
einen durch die einzigartige Fachzeit-
schrift kunststadt/stadtkunst, aber auch
durch Symposien und Podiumsveranstal-
tungen und internationalen Austausch.
Das Feld der Kunst im 6ffentlichen Raum
wird dadurch in einen gréfieren Kontext
gestellt.

* Kuration von Kunst im éffentlichen Raum
findet in Berlin als eine kollektive kiinstle-
rische Leitung statt, durch den Beratungs-
ausschuss Kunst und die bezirklichen Gre-
mien; auch mafinahmeungebunden in den
Bezirken.

* Die Fachzeitschrift kunststadt/stadtkunst
ist wichtiges Kommunikationsinstru-
ment und Austauschplattform fiir Kinst-
ler*innen. Auch theoretisch und historisch
ist die Zeitung interessant. Der fotografi-
sche Teil ist ebenfalls wichtig und span-
nend, er schlagt eine Briicke und vermit-
telt sich international. Die wichtigsten

Schwerpunkte sind: Kulturpolitik und die
Entwicklungen in der Erinnerungskultur.

* Es ist wichtig, als Motor fir Projekte eine
Einrichtung zu haben, die institutionell
unabhingig ist; eine Antriebskraft, die
nicht Moden oder kurzfristigen Verwal-
tungsentscheidungen unterliegt.

* Das BfKi6R ist keine reine Dienstleis-
tungseinrichtung fiir Verwaltungen oder
Kinstler*innen, es schafft vielmehr ei-
gene Dynamiken, zum Beispiel die vier-
teljahrliche Zusammenkunft der bezirk-
lichen Beirite (,Bezirkstreffen®). Es gibt
da auch Kontroversen zwischen Senat und
Bezirken, die durch das Biiro ausgeglichen
werden.

* Angesichts der Berliner Schulbauoffensive
haben viele Bezirke nach einem einheitli-
chen Vertrag fiir alle Bezirke gefragt, der
aus dem Bezirkstreffen heraus entwickelt
wurde.

* Die Arbeit des Biiros besteht auch darin, auf
die Anweisung-Bau als Grundvorausset-
zung fiir Kunst am Bau konstruktiv ein-
zuwirken und an ihrer Weiterentwicklung
mitzuwirken.

KRITIK AN DER ARBEIT DES
KIOR-BUROS UND WEITERER
BEDARF

* Alle grofen Stidte brauchten ein Biro fur
Kunst im 6ffentlichen Raum.

* Das BfKi6R hat zu wenig Mitarbeiter*innen.

* Die Verbindung zu den gewéahlten Repra-
sentant*innen sollte stirker besetzt wer-
den, zumindest auf Landesebene.

* Kunst im 6ffentlichen Raum ist eine grofie
strukturelle FérderungderKuanstler*innen
in Berlin. Das Thema miisste starker in der
Offentlichkeit platziert werden. Die 6f-
fentliche Wahrnehmung des Biiros kénn-
te verbessert werden und iiber den engen
Kreis der informierten Fachéffentlichkeit
hinaus erweitert werden. Hier sitzt die ge-
ballte Kraft, sie ist schlecht ausgestattet,
aber sie bewegt viel, ihre wichtigen Ergeb-
nisse miissen aus dem Verborgenen an die
Offentlichkeit gebracht werden.

* Das Kulturwerk sollte in der Offentlichkeits-
arbeit eine offensivere Strategie fahren.

* Die Arbeit des Beratungsausschusses Kunst
ist nicht in der Offentlichkeit bekannt.

* Regelmifiige Symposien sollten veranstal-
tet werden, mindestens einmal im Jahr.

* Das Angebot zur Registrierung in der
Kunstler*innen-Datenbank sollte noch
zuginglicher werden und wiber die Offent-
lichkeitsarbeit des Kulturwerkes kénnte
eine Werbekampagne fiir die Anmeldung
bei der Online-Kiinstler*innendatenbank
starten, Hirden und Hemmschwellen
missen abgebaut werden.

* Ausbildung fiir den Arbeitsbereich Kunst
im 6ffentlichen Raum, zum Beispiel an den
Kunsthochschulen.

* Die Kunst, die realisiert wurde, muss auch
gezeigt werden. Das Online-Portal fir
Kunst im 6ffentlichen Raum sollte endlich
realisiert werden. Eine Offentlichkeitsar-
beit des Biiros miisste Dokumentation
leisten und Transparenz der Arbeit ge-
wihrleisten.

* Die Qualititsdiskussion muss forciert wer-
den, sie findet in der Fachkommission fiir
Kunst im 6ffentlichen Raum des bbk Ber-
lin statt. Sie sollte verbreitert werden.

* Die Anerkennung fiir Kunst am Bau fehlt,
eine breite 6ffentliche Diskussion miisste
vom Image als Fordermafinahme weg-
fithren.

* Kunst wird in geschlossenen R&iumen,
Turnhallen, Schulen etc. geschaffen. Die
Selbstverstindlichkeit der Integration der
Kunst in den Alltag sollte er6ffnet werden.
Eine neue Baukultur muss geschaffen wer-
den. Man kénnte Formate entwickeln,
die nichtéffentliche Kunstwerke zuging-
lich machen, bspw. einen Tag der offenen
Kunst am Bau.
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Susanne Bayer, Radio connection, Kunst am Bau Projekt fiir 10 modulare Fliichtlingsunterkiinfte in Berlin 2019, Foto: Dirk Lebahn

* Es ist aufgrund der Aufmerksamkeitscko-
nomie im Nachrichtengeschift manchmal
schwierig, Themen der Kunst im 6ffentli-
chen Raum in die Presse zu bekommen.
Falls es nicht gerade einen Skandal gibt,
fehlt manchmal der Nachrichtenwert.

* Notgedrungen wird extrem staatsfixiert
diskutiert. Grundsitzlich kénnte man ja
alle Bauherren in der Stadt beraten. Zu-
mindest in die stidtischen Wohnungs-
baugesellschaften miusste die Wettbe-
werbskultur hineingetragen werden. Die
Wohnungsbaugesellschaften missten fur
die Kunst im o6ffentlichen Raum qualifi-
ziert werden.

* Das BfKi6R hat jedoch fest gestellt, dass das
Interesse bei privaten Investoren gering
ist. Diese Frage miisste rechtlich geregelt
werden, zum Beispiel durch stidtebauli-
che Vertrige. Noch nicht einmal die lan-
deseigenen Wohnungsbaugesellschaften
fithren transparente Wettbewerbe durch.

* Vorschlag fur ein Symposium zum Thema
Kunst im o6ffentlichen Raum als Markt-
segment fir die professionelle Bildende
Kunst.

* Die soziale Dimension von Kunst im 6ffent-
lichen Raum zum Tragen bringen.

* Communitybuilding, Menschen zusammen
bringen.

IDEEN FUR DIE ZUKUNFT

* Das einzig deutschsprachige Magazin fir
Kunst am Bau und Kunst im éffentlichen
Raum am Kiosk kaufen kénnen.

* Eine bundesweite Ausstrahlung der Arbeit
des BfKi6R erreichen.

* kunststadt/stadtkunst als zweisprachiges
Online-Portal.

* Internationale Kooperationen, Modelle ver-
kniipfen.

* Das Biiro steht auf sehr identifizierbaren

Beinen - weitere Qualifizierung, mehr
Mitarbeiter*innen

* Transfer des Wissens

* Andere Diskurs- und Theoriebildung. Rich-
tungsweisende Artikel aus der kunststadt/
stadtkunst als Kompendium zusammen-
fassen, um den komplizierten Kunst am
Bau-Begriff sichtbarer zu machen

* Geld von der EU beantragen, mit europai-
schen Hauptstidten kooperieren.

* Hochschiiler*innen qualifizieren, Integrati-
on der Kunst im 6ffentlichen Raum in das
Kunststudium, auch um dabei der Kunst
im o6ffentlich Raum den , angewandten®
Touch zu nehmen.

* Eine Ubersicht, was es in der Stadt alles
gibt, online oder gedruckt. Die Ergebnis-
se und deren Potenziale miissen gezeigt
werden.

* Im Jetztzustand werden durch die Unter-
stiitzung des Buros 8o Prozent der Arbeit
fur Kunst am Bau-Verfahren in den Berli-
ner Bezirken erledigt. Die Abwicklung der
Kunst am Bau in den Bezirken komplett
iiber das BfKi6R durchfithren, das wiirde
viele Abldufe reibungsloser machen, die
ohnehin praktisch ausschliefilich tiber das
Biro geleistet werden. Das zeitaufwandige
Hin und Her der alltiglichen Abstimmun-
gen wiirde entfallen, Verzégerungen durch
die personelle Unterbesetzung in den Be-
zirken wiirden minimiert.

* Ein o6ffentliches Férderprogramm analog
der Recherchestipendien initiieren.

* Mikroprojekte entwickeln, also kleine Maf3-
nahmen mit ganz konkreten Aufgaben
als Ubungen zur Einfithrung der Kiinst-
ler*innen in das Wettbewerbswesen.

ABSCHLUSSRUNDE

* Man méchte sich 6fters in so einem Rah-
men treffen, es war sehr spannend.

Pascal Brateau, way through, tempordre Installation im Rosengarten, Treptower Park 2018, Foto: Martin Schonfeld

Larissa Aharoni, Wiege der Gotter, Temporares Kunstprojekt auf der Marzahner Promenade, 2018

* Wir arbeiten schon so lange in diesem Be-
reich, es ist nicht ganz einfach und es ist
ein guter Weg.

* Interessant, wie viel Potenzial noch geho-
ben werden kann.

* Das Thema Zeit muss noch ins Spiel, die
Prozesse in Berlin sind sehr zah, wir miis-
sen uns beeilen.

* Offensive Kunst im 6ffentlichen Raum,
schriftlich dokumentieren.

* Mehr temporire Projekte, mehr Zugang zu
einem produktiven Streit.

Eswar wunderbar, mal ein paar Stunden tiber
Dinge zu reden, die man nicht sofort erledi-
gen muss.

Es nahmen teil:

* Oscar Ardila, Kiinstler, seit acht Jahren Au-
tor der kunststadt/stadtkunst, Teilnehmer
und Preisrichter bei Kunstwettbewerben,
initiiert gemeinsam mit dem BfKi6R inter-
nationalen kiinstlerischen Austausch.

* Marie Luise Birkholz, Kiinstlerin und Wis-
senschaftlerin, seit 2015 Kooperation mit
dem BfKi6R, Mitglied der bezirklichen
Kommissionen fiir Kunst im 6ffentlichen
Raum in Lichtenberg und vormals Tempel-
hof-Schéneberg.

* Andrea Knobloch, Kinstlerin, fachlicher
Austausch mit dem Biiro, Autorin der
kunststadt/stadtkunst, Diisseldorf.

* Bernhard Kotowski, Geschiftsfithrer des
Kulturwerks des bbk berlin.

* Stefan Kriiskemper, Sprecher der Fachkom-
mission fiir Kunst im 6ffentlichen Raum
des bbk berlin, Mitglied im Beratungs-
ausschuss Kunst, Vorstand im Deutschen
Kunstlerbund, Jurytitigkeit sowie Koor-
dinierung von Wettbewerbsverfahren, bei
all diesen Tatigkeiten und im Rahmen der
eigenen kunstlerischen Arbeit langjihrige

Zusammenarbeit mit dem BfKioR.

* Elfriede Miiller, Leiterin des Biiros fiir
Kunst im 6ffentlichen Raum seit 1994.

* Mika Gabriel Reese, Architekt, Hochbau-
amt Charlottenburg-Wilmersdorf, aus-
fihrender Entwurfsarchitekt, arbeitet
bei Wettbewerben eng mit dem BfKi6R
zZusammen.

* Karin Scheel, Leiterin Galerie Schloss Bies-
dorf in Berlin, Bezirksamt Marzahn-Hel-
lersdorf von Berlin, Fachbereich Kultur,
Sprecherin des Arbeitskreises Kommunale
Galerien Berlin, langjahrige Kooperation
mit dem BfKi6R, viele gemeinsam durch-
gefihrte Wettbewerbe und andere Projek-
te im Bezirk Marzahn-Hellersdorf.

* Martin Schonfeld, Kunsthistoriker, arbei-
tet seit 2000 im BfKi6R.

* Britta Schubert, seit 2005 Mitarbeiterin des
BfKi6R.

* Andreas Spief3, Architekt, Baumanagement
Bezirksamt Tempelhof-Schéonberg von
Berlin, fithrt Kunst am Bau-Verfahren
durch und wiirde kein einziges Verfahren
ohne das BfKi6R organisieren kénnen.

* Heidi Sill, Kiinstlerin, Sprecherin des bbk
berlin, Gesellschafterin des Kulturwerks,
arbeitet seit vielen Jahren mit dem Biiro
zusammen, nutzt es auch als Kiinstlerin.

* Ute Vorkoeper, Kiinstlerin, Kunstvermitt-
lerin, Autorin, Kuratorin, Hamburg.

* Ingrid Wagner, Senatsverwaltung fiir
Kultur und Europa, Stellv. Referatsleite-
rin fir die institutionelle Férderung von
Kuanstler*innen, Projekten und Freien
Gruppen zustindig und damit auch fir
das Kulturwerk, langjahrige Zusammen-
arbeit mit dem BfKi6R.

* Brigitte Werneburg, Kunstredakteurin bei
der taz, arbeitet als Mitglied des Bera-
tungsausschuss Kunst und als Journalis-
tin mit dem Biiro zusammen.

Barbara Eitel, der Raum dazwischen, Sporthalle des Hans-und-Hilde-Coppi-Gymnasiums in Berlin-Lichtenberg, 2019



icht erst heute, im Angesicht der Kulturkonzerne, der

Investmentfonds und der sogenannten ,Immobilienent-
wickler”, die die Stidte und kulturelle Vielfalt unserer Gesell-
schaft so massiv zerstéren, werden diese Fragen immer wie-
der aufgeworfen. Und was ist ein Leben noch wert, wenn die
Menschen sich dieses Leben in ihren Stidten gar nicht mehr
leisten kénnen?

Man kann diese von vielen Menschen bang aufgeworfenen
Fragen noch von einer anderen Seite sehen. Der bayerische Fil-
memacher und Schriftsteller Herbert Achternbusch grantelte
vor vielen Jahren, auf das Thema ,,Heimat“ und Oberbayern
angesprochen: ,Diese Gegend hat mich kaputtgemacht, und
ich bleibe so lange, bis man ihr das anmerkt.”

Kann man Berlin also anmerken, dass wir Biirger*innen in
dieser Stadt leben? Die einschligigen dystopischen Orte, die
das aktuelle Berliner Sammelsurium bilden, sorgen eher fiar
Konsumismus und Unwohlsein: Ob die Investorenarchitektur
am Potsdamer Platz oder die Schief3schartenarchitektur, die
iiberall in der Stadt anzutreffen ist und die die Buirger*innen
wohl stindig darauf aufmerksam machen will, dass,,die Herr-
schenden” im Zweifelsfall ,ihre” Gebdude zu verteidigen wis-
sen, im ubertragenen wie im praktischen Sinn. Oder denken
wir an das letzten Herbst eréffnete neue , Stadtquartier um
den sogenannten ,Mercedes Platz®, mit einer Mall und einem
,Entertainment Center” (der Platz heifdt ,Mercedes Platz,
nicht ,Mercedes Benz-Platz", weil in Kreuzberg nach einem
Beschluss der Bezirksverordnetenversammlung alle neuen
Straflen und Plitze nach weiblichen Personen benannt wer-
den miissen...): Es handelt sich um ein von einem privaten
Investor (der Anschutz Entertainment Group AEG, einer
der drei Weltmarktfithrer der Konzertindustrie) errichtetes
Stadtviertel mit rund 520.000 m?* fiir ,Freizeit-, Sport- und
Erholungsflichen® sowie fiir Einzelhandel, Biiros und ein paar
Luxuswohnungen. Seit 2009 hatte eine Standortgemeinschaft
unter Beteiligung von AEG unter dem Namen ,Mediaspree”
die fortgesetzte Umwandlung 6ffentlichen Raums in Privat-
besitz und die Umstrukturierung eines ganzen Stadtviertels
zugunsten der Investoren vorangetrieben, obwohl ein Biirger-
entscheid im Jahr 2008 mit der Mehrheit von 87 Prozent dem
Alternativvorschlag der Initiative ,Mediaspree versenken®

folgte; es war das erfolgreichste Biirgerbegehren in der Ge-
schichte Berlins, wurde aber vom damaligen Senat ignoriert,
und die Stadtentwicklungssenatorin von der SPD sicherte den
Investoren umgehend Planungssicherheit zu. Was zahlt schon
der Biirger*innenwille, wenn es doch einen Investoren-Willen
gibt?

Im Zentrum der meist verklemmten Imagekampagnen der
Berliner Stadtmarketingbehérde steht haufig der Begriff Frei-
heit: ,Denk mal an Freiheit!“ lesen wir in Berlin-Anzeigen.
,Berlin lebt und liebt die Freiheit!“ — dieser Floskel des Regie-
renden Burgermeisters Michael Miiller kann man kaum ent-
gehen. In keinem der Berliner Kunst- und Marketingprojekte
finden die anderen beiden Begriffe Erwihnung, die der Aufkla-
rung und der Franzosischen Revolution so wichtig waren und
die die Freiheit zum weltverindernden Dreiklang erweiterten:
Gleichheit und Briiderlichkeit sind in der bundesrepublika-
nischen Gegenwart zu Fremdwortern mutiert. Wer Freiheit
nicht als ,Gleichfreiheit* (Etienne Balibar) versteht, wer also
ignoriert, dass Freiheit und Gleichheit als zentrale Begriffe
der Moderne nur gemeinsam bestehen kénnen, der redet der
(neo)liberalen Verkiirzung der Freiheit auf Marktbeziehun-
gen (Freiheit zum Konsum) das Wort. Dann ist es nicht mehr
weit zum CDU/CSU-Wahlslogan der Siebziger: , Freiheit statt
Sozialismus®.

Im Mittelpunkt der Stadtmarketing-Kampagnen steht na-
tiirlich der mythologischste Ort Berlins, der ins Unendliche
iberhshte ,Markenkern“ der Bundesrepublik: das Branden-
burger Tor. Man konnte dies anlisslich des dreitagigen Bur-
gerfests zum Tag der deutschen Einheit 2018 bestaunen, als
»Menschen aus Berlin, Deutschland, Europa und der ganzen
Welt gemeinsam die Freiheit, die Vielfalt und die Demokratie
feiern®sollten. Das vom Berliner Senat ausgegebene Motto der
Feierlichkeiten, ,Nur mit Euch® erinnerte allerdings eher an
frithere paternalistische Slogans der damals noch so genann-
ten Aktion Sorgenkind und offenbarte, wie die Organisatoren
Demokratie verstehen: Nicht als Volksherrschaft (,nur durch
euch”“oder ,,nur ihr®), sondern als technokratische Veranstal-
tung, die eben nicht ganz ohne die Biirger*innen auskommt.

JR, Installation am Brandenburger Tor, 1. bis 3. Oktober 2018

Organisiert wurde die Volksbespafiung von der senatseige-
nen Kulturprojekte Berlin GmbH, die einen ,Ideenwettbewerb
Brandenburger Tor" ausgeschrieben hatte. , Alleine? Wire die
deutsche Einheit so niemals méglich gewesen®, hief3 es in der
Vorbemerkung. Gesucht wurde ,eine besondere Idee zur In-
szenierung und kinstlerischen Bespielung des Brandenburger
Tors unter Einbezug des Platzes des 18. Marz als Symbol der
deutschen und letztlich auch europiischen Einigung (...) Bei
der gesamten Konzeption soll das Motto ,Nur mit Euch’ beson-
dere Beriicksichtigung finden. Entsprechende partizipative
Herangehensweisen bei der Entwicklung und Umsetzung sind
wiinschenswert.“ Mal ganz abgesehen davon, dass sich keine
ernstzunehmende/r Kiinstler*in unkritisch an einer von oben
in Auftrag gegebenen Lobhudelei der ,Wiedervereinigung"
beteiligt, geht es nicht mehr um Kunst, sondern um Kultur,
und die soll unbedingt , partizipativ” sein, also Ringelpiez mit
Anfassen.

Das Budget zur Umsetzung der ,Inszenierungsmafinah-
men"“ betrug 800.000 Euro. Das von der Kulturprojekte Berlin
GmbH gewihlte Auswahlverfahren war aus mehreren Griin-
den problematisch und verstief3 gegen etliche Richtlinien: Das
Biiro fiir Kunstim 6ffentlichen Raum hielt eine so kurzfristige
Ausschreibung, wenn es um kiinstlerische Leistungen geht,
fir ,nicht nur ungewéhnlich, sondern auch bedenklich. Eben-
falls fragwiirdig war die Entscheidungsfindung: Die Auswahl
traf eine Jury ,unter Einbeziehung der Senatskanzlei, wer
allerdings der Jury angehérte, blieb unbekannt, was gegen die
gangige Praxis verstief}. Zudem hat man den Ideenwettbewerb
als ,freihindige Vergabe®, also ohne férmliches Verfahren, aus-
geschrieben, was nach der Landeshaushaltsordnung fiir einen
Auftrag dieser Grofienordnung eigentlich nicht zulissig ist.
Warum diese Heimlichtuerei und Intransparenz ausgerechnet
bei einem Wettbewerb, der sich mit ,Freiheit und Democracy”
(Brecht) auseinandersetzen sollte? Warum ein , 6ffentlicher”
Fake-Kunstwettbewerb unter Ausschluss der Offentlichkeit?
Der ,Gesamtprojektleiter” der Festaktivititen zum Einheits-
feiertag in der Senatskanzlei, der Griinen-Politiker Julian
Mieth, begriindete die Heimlichtuerei damit, die Inszenie-
rung solle eben eine ,,Uberraschung” werden. Einheitsfeiertag,
Weihnachten und Ostern an einem Tag sozusagen.
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Die ,,Uberraschung" fiel dann allerdings eher mau aus: Das
Geld wurde dem franzésischen ,Street Art“-Kiinstler JR in
den Rachen geworfen, der mit temporiren Arbeiten in Rio an-
lasslich der Olympischen Sommerspiele, am Pariser Louvre, in
New York oder fir Red Bull bekannt wurde und nun das Wahr-
zeichen Berlins ,bespielen” durfte. Er hat das Brandenburger
Tor mit einer 25 Meter hohen Fotocollage zugekleistert, die
von der Hauptstadtpresse als ,iiberdimensionale Installation”
gefeiert wurde. Die Collage zeigt feiernde Menschen auf der
Berliner Mauer, im Blickfang von DDR-Grenzsoldaten - wie
originell! Aber auf jeden Fall eine passende Kulisse fiir das
Abschlusskonzert ,,#1HEIT“ der von H & M, Siemens und der
Berliner Sparkasse gesponserten Einheitsfeierlichkeiten.

Die Verbindung von Street Art (oder dem, was die Mar-
ketingprofis dafiir halten), Stadtmarketing und Immobilie-
nentwicklern ist mittlerweile gingige Berliner Praxis. Etwa
bei der Kampagne ,#FreiheitBerlin“ , FreiheitBerlin wird zur
Kunstinstallation. Sei dabei, und gestalte einen der Buchsta-
ben mit deiner Idee.” Ein riesiger Schriftzug mit dem Hashtag
stand ein paar Tage vorm Hauptbahnhof, und alle, alle sollten
mitmachen, wenn sich die Berliner ein Denkmal setzen. Die
von Architekten entworfenen Buchstaben des Worts #Frei-
heit standen internationalen Kunstlern zur Gestaltung zur
Verfugung, und jedermann konnte sich mit einem Design
der tbrigen Buchstaben bewerben - und wenn es nur das
I-Tipfelchen in Berlin betraf. Hinter diesem Projekt, das Teil
der Stadtmarketingkampagne ,Be Berlin“ war, standen die
Dixons, eine Sprayergruppe, die 2017 damit Furore gemacht
hat, die Graffitischau ,The Haus" in einem von einem Immo-
bilieninvestor zur Verfugung gestellten Abrisshaus zu orga-
nisieren. Eine Win-Win-Situation: Der Investor freute sich
iiber den White-Washing-Effekt und die Wertsteigerung sei-
nes Baugrundstiicks, dessen Luxuswohnungen danach umso
erfolgreicher verkauft werden konnten, wihrend die Sprayer-
gruppe, die die beteiligten Kinstler nicht bezahlt hat, eben-
falls gute Presse bekam, flugs einen Verein namens Berlin Art
Bang griindete und zum idealen Partner des Senats, Abteilung
Stadtmarketing, mutierte. Mit Politik wollen die Art Banger
aber eigentlich nichts zu tun haben: , Die Politik muss schau-
en, wie sie die Probleme in den Griff kriegt. Wir wollen unser

Graffitischau The Haus, 2017

Band der Einheit, 2,5 Kilometer lange Installation aller 11.040 Gemeindenamen Deutschlands, 1. bis 3. Oktober 2018

Ding machen und halten uns da zuriick.” Und wenn ,unser
Ding" der Gentrifizierung oder dem Stadtmarketing dient, ist
es auch kein Problem, denn die Hipster haben sich lingst der
neoliberalen Ideologie angepasst und die gesellschaftskriti-
schen Ansitze der Street Art iiber Bord geworfen. Be Berlin.
Alles so schén bunt hier.

Mittlerweile haben die Dixons weitere Immobilienversché-
nerungsaktionen unter dem Deckmintelchen der , Street Art"
unternommen. Jiingst haben sie die Brandwand eines Hotels
in Friedrichshain mit einer Maxi-Kopie von Leonardo da Vin-
cis ,Mona Lisa“ ibermalt. Dass bei der Dixons-Kopie der Mona
Lisa nichts mehr von ihrem geheimnisvollen Licheln ubrig
blieb, sie dagegen eher so wirkte, als ob sie einen sauren Drop
lutschen wirde - egal, es kommt nicht auf Kunst, sondern auf
schiere Gréfie an: Die Dixons haben das 170 Quadratmeter gro-
Be Bild als Rekordversuch fur die gréfite Mona Lisa der Welt
angemeldet: Street Art fiir das Guinness Buch der Rekorde.

Hier wird Kunst zur bloflen Méblierung des Stadtraums,
der Unterschied zu grofdflachiger Reklame fallt nicht ins Auge
und ist wahrscheinlich auch weder gewollt noch vorhanden.
Kunst macht Image und dient Investoren zur Wertsteigerung
ihrer Objekte — nichts Neues gewiss, aber selten wird es der-
art ungehemmt durchexerziert wie im heutigen Berlin. Immo-
bilienkonzerne machen sich derartig nichtssagende ,,Street
Art* zunutze, um ihren Grofiprojekten, mit denen hiufig
Mieter*innen und angestammte kleinere Gewerbebetriebe
aus dem jeweiligen Kiez verdringt werden, einen niedlichen,
bunten (im wahrsten Sinn des Wortes) Anstrich zu geben.

Ein typisches Beispiel ist das Investorenprojekt , The Shelf
by Pandion®, das in Kreuzberg auf dem ehemaligen Gelinde
des Autovermieters Robben und Wientjes entsteht: Dort, in
unmittelbarer Nachbarschaft zur Otto-Suhr-Siedlung, einem
der drmsten Kieze Berlins, plant das Immobilienunterneh-
men Pandion, einer der zehn gréfiten , Projektentwickler” in
Deutschland mit einem Verkaufsvolumen von 2,5 Milliarden
Euro, eine 150 Millionen Euro schwere Gewerbeimmobilie mit
dem Namen ,The Shelf“ (,Regal®): einen Gebaudekomplex mit
18.000 Quadratmetern fir Start-Ups und Luxusgewerbe, eben
fiir all die Unternehmen, die sich Mietpreise von 25 Euro pro

Festival of Lights, 2018

Quadratmeter leisten kénnen. Scheinbar grof3ztgig will Pan-
dion 680 Quadratmeter (also nicht einmal 3,8 Prozent) im
Objekt ,preisreduziert fur kulturelle und kleingewerbliche
Nutzung” zur Verfigung stellen. ,Preisreduziert” heifdt: fur
10 bis 12,50 Euro (und das auch nur fiir 10 Jahre).

Besonders hat sich Pandion jedoch in diesem Fall, aber auch
mit dem oben beschriebenen ,The Haus" als Kunstférderer in
Sachen Zwischennutzung hervorgetan: Auch die alten Robben
& Wientjes-Hallen hat man bis zum Abriss Berliner Kunst-
projekten zur Verfigung gestellt. Absolventen der Kunst-
hochschule Wei3ensee haben ebenso bei Pandion ausgestellt
wie die Absolventen der Ostkreuzschule fiir Fotografie und
die Kunst-Werke Berlin. Berliner Kiinstler*innen durften die
Riume fur Ausstellungen und Proben nutzen, denn ,in Berlin
fehlen solche Raume®, wie der Leiter der Berliner Pandion-
Niederlassung weif. ,Wir kénnen den Kunstlern zwar nicht
dauerhaft Rdume anbieten, aber fiir eine gewisse Zeit", nim-
lich fur ein paar Monate. Nach der Zwischennutzung hat der
Immobilienkonzern ein cooles, frisches und soziales Image
- den Kiinstler*innen dagegen bleibt die Raumnot, bleiben
fehlende Ateliers und Ausstellungsraume.

Warum kénnen Immobilienkonzerne eigentlich nicht
verpflichtet werden, einen von der Gesellschaft festgeschrie-
benen Teil (sagen wir 25 Prozent) ihrer neu errichteten Ge-
biude zu fairen Bedingungen (sagen wir fir 6,50 Euro pro
Quadratmeter) der Gesellschaft zur Verfugung zu stellen, also
beispielsweise Kiinstler*innen und kleinen Gewerbetreiben-
den? Warum miissen derartige Gebiude nach einer kurzen,
hippen Zwischennutzung zu einer begehbaren Geldanlage
mutieren?

Kinstler*innen sollten sich jedenfalls nicht als Staffage fur
Immobilienkonzerne missbrauchen lassen, sondern stattdes-
sen Haltung beweisen. Kinstler*innen sollten sich nicht an
profitorientierten Stadtentwicklungsstrategien zum Nachteil
von Wohn-, Gewerbe- und Freirdumen beteiligen. Die Kimpfe
um Wohnraum und fiir kulturelle Orte, um individuelle wie ge-
sellschaftliche Méglichkeitsraume miissen zusammengedacht
werden. Jede Mieterdemonstration, jeder Widerstand gegen
Immobilieninvestoren ist ebenso wichtig wie die Verteidigung
kultureller Rdume und das Eintreten fur kulturelle Vielfalt.
Es geht um eine radikal offene Stadt und gegen geschlossene
Systeme, es geht um Vielfalt, um Inklusion und um Komplexi-
tat. Und Kunst, insbesondere auch die im 6ffentlichen Raum,
kann einen wertvollen Beitrag zu einer Stadt leisten, in der
Menschen auch ,anders” sein kénnen. Ganz im Sinne von Her-
bert Achternbusch: Eine Stadt, der man anmerkt, dass in ihr
Menschen leben und keine Zombies.

BERTHOLD SELIGER
ist Autor und seit iiber 30 Jahren Konzertagent

Sein neues Buch ,Vom Imperiengeschift.
Wie Grof3konzerne die kulturelle Vielfalt zerstéren®
erschien im Mai 2019 bei Edition Tiamat

Fotos: Martin Schénfeld



DIE VIELEN

Ende 2016 haben wir, Kunstler*innen und Aktive der Kul-
tur in Berlin, uns zusammengetan und iber Aktionsfor-
men beraten, um uns auch aufierhalb unserer kiinstlerischen
Arbeit politisch positionieren zu kénnen. Im Zentrum stand
der Wunsch nach einer direkten kinstlerischen Aktion und
das Ziel, eine Kiinstler*innen-Initiative zu schaffen, die auf
die nicht nur in Deutschland zu beobachtenden Veridnderun-
gen der politischen Landschaft eine Antwort findet. Ange-
sichts der zunehmenden Radikalisierung von Individuen und
gesellschaftlichen Gruppen waren wir iiberzeugt (und sind es
noch), dass es wichtig ist, uns fiir die Freiheit der Kunst als
integralen Bestandteil unserer Demokratie einzusetzen.

Die am 17. Juni 2017 in Berlin von den ,Identitiren” ver-
anstaltete Demonstration war dann fir uns der Anlass, das
erste Mal geschlossen als Gruppe auf die Strale zu gehen und
als DIE VIELEN eine Demonstration zu organisieren. Unser
Slogan fiir die Gldnzende Demonstration im Mai 2017 lautete:
Glinzen statt ausgrenzen. Ein glinzendes Leben fiir Alle!

Kunst und Kultur prigen das Zusammenleben einer Ge-
sellschaft und regen Debatten dariiber an; schlieflich ist
die Kunstfreiheit ein grundgesetzlich geschiitztes Gut. Im
Gegensatz dazu ist der instrumentalisierende Umgang mit
Kunst und Kultur Teil eines rechtsextremen Autoritarismus,
historisch gesehen wie auch auf die Gegenwart bezogen. Die
volkisch-nationale Rechte nutzt vorhandene Ressentiments
gegentiber Kunstler*innen und Intellektuellen und fordert,
den sperrigen, vielfiltigen, komplexen Charakter der Kunst
ganz in den Dienst einer nationalen (bis nationalistischen)
Ideologie zu stellen.

Mit der ERKLARUNG DER VIELEN haben wir es geschafft,
iiber Berlin hinaus tiberregional aktiv zu sein und die Kommu-
nikation und Handlungsméglichkeiten unter Kiinstler*innen
zu stiarken. Hier engagieren sich vor allem Kiinstler*innen, fir
die Theater, Literatur und Kunst zu machen bedeutet, zu einer
Gesellschaft beizutragen, die sich aus Menschen aller Hautfar-
ben und Geschlechtervariationen, sexueller Orientierungen,
aus Gliubigen und Nicht-Gliubigen zusammensetzt und auf
deren Gleichberechtigung beruht. Wir DIE VIELEN solidari-
sieren uns mit allen Aktiven der Kunst- und Kulturlandschaft
und deren Institutionen, die von rechtspopulistischen und
rechtsextremen Positionen attackiert oder in Frage gestellt
werden, d. h. wir agieren unterstitzend und gleichzeitig als
ein aktives Netzwerk.

Der solidarische Umgang mit Menschen auf der Flucht ist
ein wichtiger Punkt der ERKLARUNG DER VIELEN und soll
exemplarisch fiir den Umgang mit Minderheiten stehen. Jede
Einzelperson ist viel. Jede Minderheit ist viel. Jede Meinung,
die nicht auf die Ausgrenzung von Minderheiten zielt, zihlt.
Alle zusammen sind wir Viele - JEDE*R EINZELNE VON UNS.

Die ERKLARUNG DERVIELEN hat sichinzwischenzu einem
Netzwerk aus Unterzeichner*innen und Unterstiitzer*innen
entwickelt. Jede*r Einzelne ist an die Selbstverpflichtung
gebunden. Die Unterzeichnenden verpflichten sich z.B.
zu gegenseitiger Solidaritit mit Kultureinrichtungen und

Die Vielen, Blaue Stunde

Akteur*innen der Kiinste, die durch Hetze und Schmihungen
unter Druck gesetzt werden und verweigern das Podium fiir
volkisch-nationalistische Propaganda. Die unterzeichnenden
Hauser (Institutionen) verpflichten sich, Informationsveran-
staltungen, Gespriche und Aktivititen im Sinne der Erkliarung
vorzubereiten und zu unterstitzen.

Die ERKLARUNG DER VIELEN hat sich im Schneeballsystem
verbreitet. Uber 2 0ooo Unterzeichner*innen aus Kultur- und
Kunstinstitutionen und zahlreiche Kiinstler*innen und Aktive
der Kulturlandschaft setzen im Rahmen von ERKLARUNGEN
DER VIELEN wirkungsvolle Signale. In vielen Stidten, Regio-
nen und Bundeslindern sind regionale ERKLARUNGEN DER
VIELEN in Vorbereitung.

Nach der umfangreichen Arbeit unserer Vernetzungsiniti-
ative wollen wir uns wieder auf unsere kiinstlerischen Akti-
onen konzentrieren. Aktuell bereiten wir eine Veranstaltung
im Rahmen der Europawahl vor und werden im Mai zu ver-
schiedenen, parallel stattfindenden ,Glinzenden Aktionen®
im 6ffentlichen Raum aufrufen. In Berlin werden wir am 19.
Mai (Start ist am Rosa-Luxemburg-Platz vor der Volksbithne
Berlin) eine ,Glinzende Demonstration® veranstalten, und
wir rufen bundesweit auf: ,Fiir ein Europa der Vielen!* Wir
wenden uns damit gegen die voranschreitende Einschrinkung
der Kunstfreiheit in einigen Lindern Europas, auch innerhalb
der Europiischen Union. In Ungarn oder Polen ist das bereits
bittere Realitit, aber auch in Italien oder Osterreich nimmt
die Einschrankung der Kunstfreiheit zu. Kiinstler*innen und
lokale Akteur*innen aus diesen europidischen Lindern werden
an unseren Aktionen teilnehmen: Unite&Shine!

RauL WaLcH
Bildender Kiinstler, Vorstand des bbk berlin

Die Vielen, Mobil

Die Glanzende Demonstration 2. Mai 2018

BERLINER ERKLARUNG DER VIELEN

Kunst schafft einen Raum zur Veranderung der Welt

Als Aktive der Kulturlandschaft in Deutschland stehen wir nicht tiber
den Dingen, sondern auf einem Boden, von dem aus die groRten
Staatsverbrechen der Menschheitsgeschichte begangen wurden.

In diesem Land wurde schon einmal Kunst als entartet diffamiert
und Kultur flachendeckend zu Propagandazwecken missbraucht.
Millionen Menschen wurden ermordet oder gingen ins Exil, unter
ihnen auch viele Kiinstler*innen.

Heute begreifen wir die Kunst und ihre Einrichtungen, die Museen,
Theater, Ateliers, Clubs und urbanen Orte als offene Raume, die
Vielen geharen.

Unsere Gesellschaft ist eine plurale Versammlung. Viele
unterschiedliche Interessen treffen aufeinander und finden sich oft
im Dazwischen. Demokratie muss tdglich neu verhandelt werden —
aber immer unter einer Voraussetzung: Es geht um Alle, um jede™n
Einzelne*n als Wesen der vielen Moglichkeiten!

Der rechte Populismus, der die Kultureinrichtungen als Akteure
dieser gesellschaftlichen Vision angreift, steht der Kunst der
Vielen feindselig gegentiber. Rechte Gruppierungen und
Parteien storen Veranstaltungen, wollen in Spielplane eingreifen,
polemisieren gegen die Freiheit der Kunst und arbeiten an einer
Renationalisierung der Kultur.

Ihr verachtlicher Umgang mit Menschen auf der Flucht, mit
engagierten Kiinstler*innen, mit allen Andersdenkenden verrét,
wie sie mit der Gesellschaft umzugehen gedenken, sobald sich die
Machtverhaltnisse zu ihren Gunsten verandern wiirden.

Wir als Unterzeichnende der Berliner Theater, Kunst- und

Kultureinrichtungen und ihrer Interessenverbande begegnen diesen

Versuchen mit einer klaren Haltung:

- Die unterzeichnenden Kunst- und Kulturinstitutionen fiihren
den offenen, aufklarenden, kritischen Dialog tber rechte
Strategien. Sie gestalten diesen Dialog mit Mitwirkenden und
dem Publikum in der Uberzeugung, dass die beteiligten Hauser
den Auftrag haben, unsere Gesellschaft als eine demokratische
fortzuentwickeln.

- Alle Unterzeichnenden bieten kein Podium fiir volkisch-
nationalistische Propaganda.

- Wir wehren die illegitimen Versuche der Rechtsnationalen ab,
Kulturveranstaltungen fiir ihre Zwecke zu instrumentalisieren.

- Wir verbinden uns solidarisch mit Menschen, die durch eine
rechtsextreme Politik immer weiter an den Rand der Gesellschaft
gedrangt werden.

SOLIDARITAT STATT PRIVILEGIEN.
ES GEHT UM ALLE.
DIE KUNST BLEIBT FREI!
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m deutschsprachigen Raum sind die Cultural Studies weder

verbreitet noch so anerkannt wie in den USA und Grof3bri-
tannien. Erst mit der Debatte um die kolonialistische Raub-
kunst im Kontext des Humboldtforums wird der Nachholbe-
darf einem breiteren Publikum deutlich. Die Restitution der
angeeigneten Kunstwerke erfordert fiir einen Perspektiven-
wechsel dringend das Instrumentarium der Cultural Studies,
um westliche Praktiken des Sammelns, der wissenschaftli-
chen Beschreibung und kiinstlerischen Aneignung von nicht
westlichen Kunstwerken und eurozentrische Weltbilder bes-
ser zu verstehen.

Der Kunsthistoriker, Kritiker und Kurator Christian Kra-
vagna erwihnt dieses Thema nur am Rande. Doch dieser Rand
dringtam Ende seines Buchesins Zentrum. Denn sein Anliegen
ist eine postkoloniale Kunstgeschichte der globalen Moderne,
die die internationalen Einfliisse in der Kunst deutlich macht
und die verdringten Einfliisse und vor allem die kiinstleri-
schen Subjekte zum Vorschein bringt. Dafiir verwendet er den
Begriff der ,Transmoderne®, um den Anteil von herrschenden
und marginalisierten Kulturen an der kiinstlerischen Produk-
tion deutlich zu machen: ,Mit dem Begriff der Transmoderne
bezeichne ich die transkulturelle globale Moderne, die in der
ersten Hilfte des 20. Jahrhunderts aus den Kontakten zwi-
schen Akteur*innen unterschiedlicher Herkunft, Positionen
im kolonialen Machtgefiige und kiinstlerisch-intellektueller
Sozialisierung hervorgeht.“ Der Skandal der Negation von
zum Beispiel afrikanischen Kunstproduzent*innen durch die
europiische Moderne wird an der Harlem Renaissance und
dem Abstrakten Expressionismus am deutlichsten heraus-
gearbeitet. Am interessantesten ist die Verbindung von an-
tirassistischem politischen Engagement und kunstlerischer
Produktion. Sich auf die Kritik von Aimé Césaire und Frantz
Fanon stiitzend, fordert der Autor die Einbeziehung der kolo-
nialen und postkolonialen Erfahrung von den antikolonialen
und antirassistischen Bewegungen in das Denken einer trans-
modernen Kunstgeschichte.

Zeitlich grenzt Kravagna die ,Transmoderne® auf den Be-
ginn des 20. Jahrhunderts bis zum Abstrakten Expressionis-

Hale, Woodruff Study for the Results of Poor Housing

mus in den USA ein. Sie endet um 1968, im Prinzip nach der
Dekolonialisation, als dessen Bestandteil er sie betrachtet.
Geographisch zieht sie sich von Indien tiber Afrika nach Nord-
und Studamerika. Seine theoretischen Beziige sind Rabin-
dranath Tagore, W.E.B. Du Bois, Aimé Césaire, Homi Bhabha
und die Theoretiker*innen des Black Atlantic wie Paul Gilroy.
Der Autor bemiiht sich um einen , dritten Weg" zwischen euro-
zentristischem Universalismus, nationalistischen Antworten
und essentialistischen Entwiirfen von Minderheiten. Kravag-
na stellt den Anspruch westlicher Formen der Kunstgeschichte
auf globale Geltung in Frage und bietet eine Alternative, indem
er die ,Globalisierung der Kunst® aus ihren Anfingen in der
ersten Hilfte des 20. Jahrhunderts erzihlt. Dabei betont er
die Verbindung zu den befreiungspolitischen Bewegungen des
Antikolonialismus, des Panafrikanismus, des Antirassismus
und der Biirgerrechtsbewegung in den USA.

Die Beschreibung der Kontakte in der Kunstwelt ist ein Ge-
genmodell zur herrschenden Form der Begegnung von europi-
ischen Kiinstler*innen mit Kunstwerken aus anderen Weltre-
gionen, die im Kontext von Weltausstellungen, Vélkerschauen,
Museen, Reisen in die Kolonialgebiete stattfinden, ohne einen
Dialog mit den Produzent*innen dieser Kunstwerke einzuge-
hen. Reisen, wie sie zum Beispiel von Paul Gaugin, Emil Nolde
oder Max Pechstein bekannt sind. So verblieb die kanonisierte
Moderne in einer kolonisierten Welt. Vor allem nach dem Ers-
ten Weltkrieg bildeten sich neue Beziehungen jenseits koloni-
aler Grenzen heraus aufgrund der Internationalisierung der
antikolonialen und antirassistischen Bewegungen in Asien,
Afrika, Europa und den Amerikas. Der Erste Weltkrieg trug
iiber die Mobilisierung von Kolonisierten dazu bei, wie die
Russische Revolution, die antikoloniale Politik der III. Interna-
tionale und die Négritude-Bewegung Mitte der Dreifligerjahre.
Die erste antikoloniale Ausstellung La Verité sur les Colonies
fand 1931 in Paris statt, organisiert von der Ligue Universelle
pour la Défense de la Race Noire, der Liga gegen den Imperia-
lismus und surrealistischen Kanstler*innen.

Die Transmoderne richtet sich auch gegen ethnisch fest um-
grenzte Kulturraume, konservativen Essentialismus wie er

Norman Lewis, Confrontation

bei Samuel Huntington und rechtspolitischen Formierungen
wieder aktualisiert wird. Hier geht es um die , Hybridisierung
von kulturellen Praktiken und Produktionen als Gegenbe-
wegung zu den ideologisch scharf gezogenen Grenzen®. Die
Entkopplung von Kultur und Territorium hat Paul Gilroy in
Black Atlantic tiberzeugend am Beispiel des Sklavenhandels,
des Kolonialismus und der afrikanischen Diaspora erliutert.
Als der Faschismus in Europa seinen Hohepunkt erreichte,
antworteten Studien zur Transkulturalitit aus den beiden
Amerikas darauf mit einer Entkopplung von ,Rasse“und , Kul-
tur” und pladierten fiir eine Durchlissigkeit und Mischung
der Kulturen. Exemplarisch dafiir stehen der brasilianische
Soziologe Gilberto Freyre und der Kubaner Fernando Ortiz,
wie der kubanische Maler Wilfredo Lam, die die Transkultu-
ralitit ihrer beiden Lander zur kulturellen Stirke erklirten.
Der Versuch, den ,Rasse“-Begriff auch wissenschaftlich zu
iiberwinden, ging zu Beginn des 20. Jahrhunderts einher mit
der Dekolonisierung des Kulturbegriffs.

Neben den vielen, vielleicht zu vielen genannten Namen
und Strémungen sind Kravagnas Analysen der Debatten und
Kunstwerke in den beiden Amerikas die tiefgrindigsten, die
die Transmoderne anhand tiberzeugender Beispiele Kontur
annehmen lassen. Harlem wird zwischen 1910 und 1930 zum
Zentrum eines neuen auch kiinstlerischen schwarzen Selbst-
bewusstseins. Kravagna betrachtet vor allem die Bedeutung
traditioneller schwarzer Kunst fiir die Herausbildung eines
Schwarzen Modernismus. Dies gelingt besonders am Beispiel
von Norman Lewis, Aaron Douglas und Hale Woodruff. Afrika-
nische Kunstwerke werden nicht mehr aus anthropologischer
Perspektive betrachtet, sondern als eigenstiandige Kunstwerke
verstanden. Dies wird am gelungenen Beispiel der ,, Ambigui-
tat der Maske® besonders deutlich, als physisches Objekt, als
afrikanisches Artefakt der kiinstlerischen Inspiration und als
Erinnerung an das kulturelle Erbe der Diaspora. Frantz Fanon
hat in Schwarze Haut, weifSe Masken auf eine weitere Bedeutung
hingewiesen: ihre Verbindung zu rassistischen Stereotypen,
erzwungenen Rollenspielen und strategischer Maskierung.
Wie auf das von der weiflen Kultur produzierte Bild seiner
selbst reagieren? Aaron Douglas gelingt die Verkntupfung
einer imaginierten afrikanischen Vergangenheit mit der
Geschichte der Sklaverei und der zukiinftigen Befreiung der
Afroamerikaner*innen. Mit der Dekolonisierung verschiebt
sich der Fokus einer politischen Interpretation afrikanischer
Kunst und auf eine symbolische Wiedereroberung dieser Wer-
ke. Es handelt sich dabei auch um eine Auseinandersetzung
um Rechte und Anerkennung.

Die westliche Kunsttheorie in der Mitte des 20. Jahrhun-
derts sah in den Worten von Clement Greenberg das ,Wesen"
einer kiinstlerischen Gattung darin ,was in jeder einzelnen
Kunst einzigartig und irreduzibel ist®, also die Bestimmung
des Eigenen und die Ausgrenzung alles Uneigentlichen. In
Bezug auf die Malerei bedeutete das den Ausschluss des
Figurativen, des Plastischen und des Narrativen. Auch die
Vermischung mit anderen Kiinsten wurde als Bedrohung ge-
sehen. In den Siebzigerjahren wurde diese Kunstbetrachtung
stark kritisiert und mit der Segregationspolitik in den USAin
Verbindung gebracht. Greenbergs Kunsttheorie war vor al-
lem mit dem damals vorherrschenden Abstrakten Expres-
sionismus verbunden. Greenberg war vom Kommunisten



in den Vierzigerjahren ins antikommunistische Lager ge-
wechselt und behauptete, der Abstrakte Expressionismus sei
a-politisch und wahrhaft amerikanisch. Was bedeutete dies
fiir nicht weifle Kunstler*innen der Zeit? Kravagna erzihlt
dies am Beispiel von Norman Lewis, der sich zwischen den
Welten bewegte und auch zum Umfeld des Abstrakten Expres-
sionismus gezihlt werden kann. Wihrend Barnett Newman
und Greenberg fiir eine ,Reinheit der Kunst pladieren®, op-
tiert Norman Lewis geschickt fiir eine Politisierung der Kunst.
Beim Abstrakten Expressionismus war die unpolitische Aneig-
nung indigener Kunst eine der Voraussetzungen zur Gliattung
sozialer Differenzen und Erfahrungen im Nordamerika des
20. Jahrhunderts. Kravagna verweist darauf, dass nicht weif3e
Kunstler*innen beim Abstrakten Expressionismus eine Aus-
nahme darstellten. Die afroamerikanische Moderne verband
seit der Harlem Renaissance der Zwanzigerjahre Literatur,
Musik und Malerei. Der weifle Terror mit Rassensegregati-
on und Lynchjustiz spielt in dieser Kunst eine wichtige Rolle.
Der weifle Terror wird als stindige physische und psychische
Bedrohung wahrgenommen. Dies wird in der Malerei von
Norman Lewis so deutlich wie in den Romanen und Essays
von James Baldwin. Das Interessante an Norman Lewis ist
sein Anspruch auf die Universalitit einer Schwarzen Moder-
ne, die fur ihn zur Kunstgeschichte der Malerei als genuiner
Bestandteil gehort. Lewis wichst in Harlem auf, arbeitet un-
ter anderem als Schneider und Seemann und lernt bei der
Bildhauerin Augusta Savage zu malen. Lewis ist durchgehend
gewerkschaftlich und in der Biirgerrechtsbewegung aktiv.
Bis zu den Vierzigerjahren arbeitet er in einem sozialrea-
listischen Stil. Danach entscheidet er sich ganz adornitisch
fur die Trennung von politischem Aktivismus und Kunst. Es
kann als Zugestandnis an den kunstinstitutionellen Rassis-
mus gewertet werden oder auch als Anspruch, Teil eines als
universalistisch deklarierten Kanons zu gelten, als Teil des
Abstrakten Expressionismus, was ihm nicht gelingen wird.
Norman Lewis hat immer einen Sonderstatus in dieser Grup-
pe behalten, der Kravagna zufolge an seiner Einzigartigkeit
liegt. Seine Malerei ist immer von der duferen sozialen und
politischen Welt durchbrochen, er sieht nie davon ab, poli-
tisch aktiv zu sein, schafft es aber, zwischen der weifen und
schwarzen Kunstwelt in New York frei zu flotieren. Ab den
spaten Funfzigerjahren verweisen seine Bilder auf den Terror
des Klu Klux Klan und auf die Mirsche der Birgerrechtsbe-
wegung, wie zum Beispiel sein Bild Alabama (1960). So stort
er selbst die Trennung von Kunst und Politik indem er auf
die gespaltene Gesellschaft verweist. In America the Beautiful
(um 1960), American Totem und Post Mortem produziert Lewis
seinen Abstrakten Expressionismus, in dem die rassistischen
Abgriunde der amerikanischen Gesellschaft als unheimliche
Wiederkehr des Verdrangten an die Oberfliche dieser Asthe-
tik der Freiheit treten®.

Auch die Arbeiten von Hale Woodruff sind in der Dekolo-
nisierung und den antirassistischen Bewegungen seiner Zeit
verortet. Sein Zyklus The Art of the Negro bietet Weltkunst
aus der Sicht eines afroamerikanischen Kiinstlers Mitte des
20. Jahrhunderts. Sein Verstindnis des Universellen ist die
Hervorhebung der Universalitit der afrikanischen Kunst.
Mit diesem auf Differenz basierten Universalismus knupft
Woodruff an Denker*innen wie Aimé Césaire an. Woodruff
war Assistent von Diego Rivera bei der Ausfithrung der Wand-
malereien fiir das Hotel Reforma in Mexiko Stadt. Ahnlich wie
Norman Lewis bewegte sich Woodruff in den Vierzigerjahren
zwischen der schwarzen und weilen New Yorker Kunstszene.
Er wird einer der ersten afroamerikanischen Kunstlehrer an
der New York University und unterrichtet mehrheitlich wei-
e Kunststudent*innen. Vor den Wandmalereien der Atlanta
University dhnelt sein Stil sehr dem Abstrakten Expressionis-
mus. Die Beauftragung der Wandmalerei fiir eine schwarze
Universititim segregierten Siiden war eine Herausforderung
fiir den Maler, die nach einer Botschaft verlangte. Woodruff
erzahlt darin die Geschichte der schwarzen Kunst in ihren
globalen und transkulturellen Dimensionen und weitet sie
auf die pazifischen und altamerikanischen aus. Sein Zyklus
The Art of the Negro stellt die Kolonisation dar, die Zersto-
rung und Pliinderung von Kunstwerken, die wie in dem Bild
Parallels nun nicht mehr eingebettet sind in das Leben ihrer
Gesellschaften, sondern isoliert nebeneinander stehen. The
Art of the Negro ist eine Gegengeschichte der globalen Kunst
aus schwarzer Perspektive. Eine Geschichte, die gegen den
Strich gebuirstet wird, weil sie auch die Geschichte der Macht-
strukturen und der Kolonisierten und ihre Kampfe dagegen
ins Zentrum stellt.

ELFRIEDE MULLER

Christian Kravagna: Transmoderne.
Eine Kunstgeschichte des Kontakts.
Berlin 2017. 262 Seiten, 24,80 €.

WAS WARE, WENN ALLE
ITALIENER*INNEN IN DEN
SENEGAL REISEN MUSSTEN,

UM MICHELANGELOS PIETA
ZU BEWUNDERN?

Kunst am Bau fur das Humboldt Forum im Berliner Schloss

thematisiert die Schuld des Kolonialismus

Unzéhlige Sammelstiicke wurden einst aus den , Schutz-
%) gebieten® nach Europa verbracht. Man war fasziniert
von der unbekannten Ferne, und niemand fand etwas dabei,
andere Kulturen zu erobern. Im Gegenteil, die Vélker soll-
ten dankbar sein, endlich zivilisiert zu werden. So dachten
nicht nur Hiandler und Politiker, so dachten auch viele Geistes
gréfRen jener Jahre. Sogar Immanuel Kant, den Uberphiloso-
phen, schien man auf seiner Seite zu haben: ,Die Negers von
Afrika’, hatte Kant geschrieben, "haben von der Natur kein
Gefiihl, welches tuiber das Lippische stiege.” Aufkliarung und
Unterwerfung schlossen sich keineswegs aus.“ (Hanno Rau-
tenberg, Die Zeit, 11/2018)

ZWEITER OFFENER, ZWEIPHASIGER
KUNST-AM-BAU-WETTBEWERB HUMBOLDT
FORUM IM BERLINER SCHLOSS
Kunststandorte: Deckeim 3. OG und/oder zentraler Luftraum
in der Treppenhalle

Aufgabe gemif! Bundestagsbeschluss aus dem Jahre 2007
war es, die Rekonstruktion des fritheren Berliner Schlosses
als Humboldt Forum zu vollziehen. Der Siegerentwurf des Ar-
chitekturwettbewerbs im Jahre 2008 war von Franco Stella.

Das Humboldt-Forum im Berliner Schloss soll vor allem
ein Schaufenster der Weltkulturen und der Wissenschafts-
geschichte im Geiste der Humboldt-Briider sein. Die Muse-
umsinsel als UNESCO-Weltkulturerbe mit ihren berihmten
Sammlungen sollte mit den auf3ereuropiischen Sammlungen
des Ethnologischen Museums und des Museums fiir Asiati-
sche Kunst komplettiert werden. Die Kulturen der Welt im zu-
kinftigen Humboldt Forum treten durch den stadtraumlichen
Bezug zu den Zeugnissen europaischer Kunst- und Kulturge-
schichte auf der Museumsinsel in einen erfahrbaren und be-
wussten Dialog. Im Ubrigen kehrt das Humboldt Forum zu den
Quellen des Sammelns in Berlin zuriick. Das Berliner Schloss
beheimatete u. a. einst die Kunstkammer, die den Ursprung
der sukzessiv entstehenden Berliner Museen bildete. Neben
den Museen und Ausstellungen sollen nun wissenschaftliche
und kiinstlerische Veranstaltungen aller Art stattfinden.

Ein Kunst-am-Bau-Projekt in der zentralen Treppenhalle,
die als vertikale und horizontale Verteilerzone die verschie-
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denen Museen und Veranstaltungsbereiche erschlief3t, soll
diese neuen kulturellen Botschaften des Hauses vermitteln,
insbesondere im Hinblick auf das Thema dieses Wettbewerbs
- das Humboldt Forum als ,kosmopolitischer Ort" als ,Ort
der Welt®. Ziel ist die Schaffung einer angemessenen Kunst
am Bau. Dazu standen in der Treppenhalle der Deckenbereich
iiber dem 3. Obergeschoss und/oder der zentrale Luftraum im
2. und 3 Obergeschoss zur Verfugung. Das Humboldt Forum
als kosmopolitischer Ort soll Fragen des Zusammenlebens von
Kulturen und Nationen in durchaus neuer und ungewohnter
Weise ansprechen und damit auch Grundfragen von Natur
und Kunst aufwerfen. In diesem Sinn sind zum Beispiel das
ganzheitliche Denken von Alexander von Humboldt wie auch
die Verteidigung kultureller Autonomie im Sinne Wilhelm von
Humboldts Themen des Hauses. Dies soll eine thematische
Leitlinie fiir die kiinstlerische Ausgestaltung sein.

Die Ausschreibung erfolgte gemifd Leitfaden Kunst am
Bau (BMUB 2012) und in Anlehnung an die Richtlinie fiir Pla-
nungswettbewerbe (RPW 2013).

In der ersten Wettbewerbsphase wurden 136 Entwurfsar-
beiten eingereicht. Davon wurden 19 Entwiirfe fiir die zweite
Phase ausgewahlt. Eingereicht wurden 17 Entwirfe.

ENGERE WAHL

In die engere Wahl der zweiten Wettbewerbsphase gelangten
die Entwiirfe ,Memory Maps“ (Tarnziffer 1973), ,Kosmos"
(Tarnziffer 1975) und , Statue of Limitations“ (Tarnziffer 1983).
Die Preisrichterinnen und Preisrichter verfassten in Gruppen
die schriftlichen Beurteilungen:

Das Kunstwerk ,Memory Maps“ nimmt Bezug auf histori-
sche Stabkarten, wie sie im 19. Jahrhundert im Siidpazifik in
Gebrauch waren. Die Berliner Sammlung im Ethnologischen
Museum verfigt iiber herausragende Beispiele, weshalb sich
fiir den Besucher eine unmittelbare Verbindung zur Ausstel-
lung im Humboldt Forum ergeben diirfte. Das Kunstwerk ist
dreigeteilt und hingt frei im Luftraum, fillt diesen grof3fla-
chig ohne erdriickend zu wirken. Der filigrane Charakter des
Kunstwerkes fihrt einen interessanten Dialog mit der klaren
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Sunkoo Kang, Statue of Limitations Treppenhalle

orthogonalen Struktur der Architektur des Hauses. Aus der

reinen Seitenansicht des Hauses entfaltet das Kunstwerk auf-
grund seiner linearen Hangung nicht seine volle Wirkung, soll-
te aber trotzdem von Treppe und Rolltreppe aus einsehbar
sein, man muss sich die Arbeit in seiner Ganzheit erschliefen.
Die Farbgebung - blau, rot, gelb wirkt tberraschend. Insge-
samt stellt das Kunstwerk einen inspirierenden Beitrag zur
Wettbewerbsaufgabe dar.

Die Arbeit ,,Kosmos"” steht in ihrer Farbigkeit in der Tradi-
tion barocker Deckenmalereien. Dabei handelt es sich hier um
eine moderne Arbeit mit modernen Materialien und Technolo-
gien. Die Arbeit fugt sich gut in die Architektur ein und spannt
einen lichtdurchfluteten Sternenhimmel tber die gesamte
Treppenhalle. Die Starke der Arbeit liegt in ihrer Leichtigkeit
und Harmonie mit dem Raum.

Das gewihlte Thema Kosmos passt nicht nur zum Thema
des Hauses im Sinne der Humboldt-Briider, sondern soll die
Besucher auch inspirieren, neue Welten im 2. und 3. Oberge-
schoss zu erkunden. Die raumfiillende Installation wird schon
von weitem sichtbar sein und neugierig machen. Sowohl das
Werk als auch der Raum kann als Gesamtkunstwerk wahrge-
nommen werden.

Der Entwurf ,Statue of Limitations” sieht eine zweiteilige,
schwarz patinierte Bronzeplastik in Form einer Flagge auf
Halbmast vor, die an zwei Orten in Berlin errichtet werden
soll. Die obere Halfte der Flagge und des Masts soll auf dem
Nachtigalplatz des Afrikanischen Viertels in Berlin-Wedding
aufgestellt werden, die untere Halfte im zentralen Treppen-
haus des Humboldt Forums. Die Skulptur aberzeugt die Jury
als Metapher der Erinnerung an den Kolonialismus, ihr Titel
spielt auf den juristischen Terminus der Verjahrungen (,Sta-
tute of Limitations®) an. Die Arbeit versteht sich als perma-
nente Aufforderung, sich kritisch mit der Kolonialgeschichte
auseinanderzusetzen. In einem dezentralen Konzept verbin-
det sie mehrere symbolisch aufgeladene Orte in Berlin und
ihre Historie. Der Kunstler selbst versteht seine Arbeit als
Ausdruck von ,gemeinsamer Erinnerung", die sich ,auf den
gleichberechtigten kulturellen Austausch zwischen Gruppen
verschiedener nationaler Identitit und die damit verkniipfte
Bildung einer (zukiinftigen) gemeinsamen Geschichte®richte.

Nach kontroverser Diskussion tiberzeugt der Entwurf , Sta-
tue of Limitations” die Mehrheit der Jury als Vorschlag, der
in Aussage und Reflexion inhaltlich und thematisch wie auch
formal weit Gber die anderen eingereichten Vorschlage hin-
ausragt. Er reflektiert die Geschichte des Kolonialismus, wie
auch dessen Folgen bis in die Gegenwart und fungiert deshalb
als Denkzeichen, das tiber den Ort des Humboldt Forums pro-
grammatisch hinausweist. Indem der Entwurf den Nachti-
galplatz (dessen Umbenennung noch umstritten ist, obwohl
Gustav Nachtigal einer der Wegbereiter des deutschen Koloni-
alismus war) in Berlin-Wedding in der Nihe des U-Bahnhofs
LJAfrikanische Strafie” mit einbezieht, stellt er eine direkte
Verbindung zu einem anderen Ort in der Stadt her, dem die
Geschichte bis heute unmittelbar eingeschrieben ist.

Jener Impuls einer kritischen Befassung teilt sich in Gestalt
einer durchgehend schwarzen Bronze mit, in der der Fahnen-
mast wie auch die Fahne selbst realisiert werden soll. Die Tei-
lung des Objekts und seine Platzierungen an zwei Standorten

Tim Trantenroth

ist aus den erwahnten Motiven nicht nur tberaus schlissig,
sie mag auch eine als neuralgisch empfundene Teilung der
Welt iiberhaupt in unterschiedliche Einflusssphiren mit un-
terschiedlichen politischen, 6konomischen und kulturellen
Gewichtungen symbolisieren.

In diesem Sinne bleibt auch den Betrachtenden der Skulp-
tur an beiden Orten die Anschauung einer Ganzheit vorent-
halten. Die Skulptur verkérpert vielmehr in sich selbst ein
fragmentarisches Ganzes,das sich in den Augen der Jury-
mehrheit ausgesprochen stimmig in die Architektur und dem
anderen vorgesehenen Ort einfugen durfte. Insgesamt sieht
der Entwurf , Statue of Limitations®keine dekorative, den Ort
ausschmiickende Lésung vor, sondern verpflichtet zu einer
hinterfragenden Haltung.

FESTLEGUNG DER PREISE

Das Preisgericht bestitigt einvernehmlich entsprechend der
Auslobung drei Preise zu vergeben und folgende Empfehlun-
gen zur Realisierung der Arbeit , Statue of Limitations™ Die
Genehmigungsfihigkeit und Realisierbarkeit des Kunstwer-
kes zu priifen und den Kunstler durch die Stiftung Humboldt
Forum im Berliner Schloss zu unterstiitzen. Die Fachjury bie-
tet der Stiftung die Beratung im weiteren Umsetzungsprozess
zur Realisierung des 1. Preises an. Gemif} Leitfaden Kunst
am Bau (Kapitel 7.3) war im Protokoll festzuhalten, dass der
Nutzer gegen den 1. Preis gestimmt hat.

1. Preis 1983 Sunkoo Kang, Berlin

2. Preis 1975 Horst Glasker, Diisseldorf

3. Preis 1973 Prof. Renata Stih und Prof. Frieder Schnock, Berlin

DER SIEGERENTWURF WIRD REALISIERT

Das Humboldt Forum im rekonstruierten Berliner Schloss
soll ab Ende 2019 vor allem ethnologische Objekte und asiati-
sche Kunst zeigen, die haufig aus der Kolonialzeit stammen.
Nach o6ffentlicher Kritik an dem Ausstellungskonzept sind
mittlerweile auch an vielen Stellen in der Dauerausstellung
Informationen iiber die Exponate und ihre Geschichte sowie
ein Gedenkraum geplant; letzterer wurde in den Medien mit
dem Stellenwert einer Autobahnkirche verglichen. Ob das aus-
reicht, um die Widerspriiche des Hauses und die schwere mo-
ralische Belastung ganzer Museumssammlungen aufzulésen,
wird sich zeigen mussen. Ein guter Anstof} fiir die Auseinan-
dersetzung mit dieser Geschichte ist — mittlerweile - Hermann
Parzinger zufolge auch das Kunstwerk , Statue of Limitations®
Damit leistet die Kunst einen Beitrag zur Aufklarung.

PATRICIA PISANI
Kiinstlerin

Auslober: Bundesamt fiir Bauwesen und Raumordnung
Fachpreisrichter*innen: Georg Imdahl (Kunstakademie
MiinsterVorsitz), Christiane Lange (Direktorin Staatsgalerie Stuttgart/
vertreten durch Dietmar Riibel, Akademie der Bildenden Kiinste
Miinchen), Nicolaus Schafhausen (Direktor Kunsthalle Wien),

Nevin Aladag (Bildende Kiinstlerin, Berlin/vertreten durch Ulrike
Rosenbach), Egill Saebjornsson (Bildender Kiinstler, Berlin)
Stellvertretende Fachpreisrichter*innen: Ulrike Rosenbach,
Kiinstlerin, Koln, Patricia Pisani, Kiinstlerin Berlin, Dietmar Riibel,
Akademie der Bildenden Kiinste Miinchen

Sachpreisrichter*innen: Horst Bredekamp (Griindungsintendant des
Humboldt Forums/durch Hermann Parzinger (Président der Stiftung
PreuRischer Kulturbesitz) vertreten, Hans-Dieter Hegner (Vorstand Bau,
Stiftung Humboldt Forum), Franco Stella (Architekt), Monika Thomas
(Ministerialdirektorin, Bundesministerium fiir Umwelt, Naturschutz, Bau
und Reaktorsicherheit)

Vorpriifung: Marie-Luise Birkholz (Bildende Kiinstlerin, Kunstwissen-
schaftlerin), Stefan Mathey, (Bildhauer und Architekt), Hans-Dieter
Hegner, (Vorstand Bau, Stiftung Humboldt Forum im Berliner Schloss),
Jana Seehusen (Bildende Kiinstlerin und Kunstwissenschaftlerin),
Dorothea Strube (Kunstvermittlerin)

Realisierungsbetrag: 300.000 Euro

Aufwandsentschddigung (zweite Wettbewerbsphase): 3.000 Euro
Preissumme: 25.000 Euro (2 12.000, 8.000, 5.000)
Verfahrenskosten: unbekannt

952 veroffentlichte Frantz Fanon in Paris sein Buch Peau

noir, masques blancs — Schwarze Haut, weifSe Masken in der
deutschen Ubersetzung. Das Buch wird heute als einer der
Griundungstexte des postkolonialen Diskurses in Anspruch
genommen, sein psychoanalytisch und existenzphilosophisch
geschulter Autor gilt als wichtiger, radikaler Vordenker und
politischer Aktivist der Dekolonisierung. In einem zentralen
Kapitel dieses Buches schildert Fanon in eindrucksvoller Sti-
lisierung der Sprache die ,erlebte Erfahrung des Schwarzen®
als existentielles Drama. Er erzahlt dort von einer paradigma-
tischen Situation: ,In der Eisenbahn ging es nicht mehr um
die Erkenntnis meines Kérpers in der dritten Person, sondern
in der dreifachen Person. In der Eisenbahn tberliefs man mir
nicht einen, sondern zwei, drei Plitze. Schon amiisierte ich
mich nicht mehr. Ich entdeckte keine fiebernden Koordina-
ten der Welt. Ich existierte dreifach: ich nahm Platz ein. Ich
ging auf den anderen zu..., und der andere verflichtigte sich,
feindselig, aber nicht greifbar, durchsichtig, abwesend.” Fa-
non beschreibt und analysiert den Effekt einer solchen und
ahnlicher Erfahrungen als den eines Angriffs auf das Kor-
perschema einer Person, unter dem dieses Kérperschema zu-
sammenbricht und einem epidermischen Rasseschema Platz
macht. Von einer vergleichbaren Erfahrung wird auch in Ma-
ria Linares'im Jahr 2016 erstmals in Recife in Brasilien reali-
sierten und seitdem sich fortlaufend weiter entwickelnder Ar-
beit Re-Enacting Offences berichtet. Eine Frau erzihlt hier von
einem Erlebnis, welches ihr ebenfalls in einem 6ffentlichen
Verkehrsmittel, in einem Omnibus widerfahren ist, mit dem
sie zur Universitit fahren wollte. Ein mannlicher Passagier
hatte seine Tasche nicht von dem letzten freien Sitzplatz rau-
men wollen, weil er es aggressiv ablehnte, neben einer schwar-
zen Frau zu sitzen, und er gab seinem Rassismus in sprachlich
drastischer, teils auch sexistischer Form Ausdruck, beleidigte
und beschimpfte die Frau. Die Frau erzihlt von der Intensitit
ihrer Krinkung, ihrer tiefen Verunsicherung, die durch dieses
Erlebnis ausgelést wurde, sie erzihlt von ihrer Wut und ihrer
Empoérung, auch auf die anderen Passagiere im vollbesetzten
Bus, die nicht eingegriffen, nicht das Wort erhoben und ihr
beigestanden haben.

Bei dem Kunstprojekt Re-Enacting Offences handelt es sich
um eine Video-Installation, welche sich mit der Alltaglichkeit
von Diskriminierung auseinandersetzt. Protagonist*innen
berichten vor laufender Kamera an einem von ihnen selbst
gewihlten Schauplatz von ihren Erfahrungen. Es geht je-
doch ausdriicklich nicht ausschlief’lich darum, von dis-
kriminierenden Herabsetzungen zu erzihlen, die den
Protagonist*innen selbst zugestofien sind. Explizit geht es
auch darum, von Situationen zu sprechen, in denen sie selbst
andere diskriminiert und herabsetzend behandelt haben.
Eine junge Frau, fast noch ein Midchen, in einem gepunkte-
ten Kleid mit Spitzenkragen etwa erzihlt vor der Kulisse einer
von Cafés gesdumten Hafenpromenade selbstbewusst und
gestenreich von den ambivalenten Gefiihlen, die fir sie damit
verbunden waren, die weifde Freundin eines Freundes offensiv
schlecht zu behandeln. In die Schuldgefiihle, die in dieser
Erzahlung zur Sprache gebracht werden, mischen sich kaum
verhohlen Funken von Genugtuung tiber die Gelegenheiten,
als junge schwarze Frau, die tagtaglich mit Diskriminierung
zu kampfen hat, jemanden schlecht zu behandeln, die als
Angehorige einer weiflen Mittelschicht in zahlreiche soziale
Privilegien hineingeboren wurde. Die Selbstbewusstheit der
Protagonistin, Bewusstheit auch der eigenen emotionalen
Ambivalenz, artikuliert sich subtil in der leicht untersich-
tigen Kameraposition, wihrend die Erzihlungen anderer
Darsteller*innen teilweise aus einer minimal erhéhten Pers-
pektive aufgenommen wurden.

Die beiden hier erwahnten Szenen wurden in Recife, Brasi-
lien aufgenommen, jenem von der Kiinstlerin bewusst fiir ihr
Projekt ausgewihlten Ort, an dem im 16. Jahrhundert erst-
mals afrikanische Sklaven in Zuckerrohrplantagen eingesetzt
wurden. Die Zahl der von den portugiesischen Kolonisatoren
aus Afrika nach Brasilien in die Sklaverei verschleppten Af-
rikaner wird heute auf uber funf Millionen geschitzt. Aber
die Geschichten, die fiir das Projekt Re-Enacting Offences vor
der Videokamera erzihlt werden — da Re-Enacting Offences
an verschiedenen Schauplitzen weiter entwickeltet wird,
wichst die Zahl der Videofragmente stindig — handeln nicht
ausschliefllich von rassistischer Anfeindung, auch wenn die-
se Erzihlungen breiten Raum einnehmen; sie handeln auch
von Erfahrungen aktiver wie passiver sozialer und sexueller
Diskriminierung.

Den Videointerviews voraus geht eine Phase, in der die fir
die Teilnahme an dem Projekt gewonnenen Protagonisten
an einer so genannten Anti-Bias-Werkstatt teilnehmen. Der
am Pacific Oak College in Kalifornien in den 1980er Jahren
entwickelte Anti-Bias-Ansatz in der antidiskriminierenden
Bildungsarbeit zielt darauf ab, fiir die Allgegenwart und Alltag-
lichkeit von Vorurteilen und Diskriminierung zu sensibilisie-
ren, sowie ein Bewusstsein fiir den Zusammenhang zwischen



RE-ENACTING OFFENSES IN DRESDEN

Ein Kunstprojekt von Maria Linares

individuellen Vorurteilen und gesellschaft-
lich verankerten Macht- und Herrschafts-
verhiltnissen zu schaffen. In Workshops
geht es darum, sich auf Grundlage eigener
Erfahrungen mit Macht und Ohnmacht unter
den Bedingungen diskriminierender Struk-
turen auseinanderzusetzen, sich der eigenen
Position erinnernd und selbstreflexiv sowie
im Austausch mit anderen bewusster zu wer-
den und Handlungsméglichkeiten zu entwi-
ckeln. Die Teilnehmer*innen an Re-Enacting
Offences werden danach gefragt, wann sie
sich selbst diskriminiert gefuhlt haben und
nach den damit verbundenen Emotionen, sie
werden aber auch danach gefragt, wann und
wie sie selbst jemand anderen diskriminiert
haben und mit welchen Gefihlen dieses ver-
knupft war. In einem zweiten Schritt werden
sie aufgefordert, von ihren Erfahrungen vor
der ganzen Gruppe zu erzihlen, bevor sie
dann vor laufender Kamera diese Erzahlung
an einem selbst gewdhlten Ort wiederholen.
In den Video-Fragmenten handelt es sich
also nicht um spontane Darstellungen aus
einem akuten Affekt heraus, sondern um
in der Erinnerung aktualisierte und durch
mehrfache Erzihlung, durch Schauplatz und
Kameraperspektive formierte und transfor-
mierte Erfahrungen. Es geht nicht weniger
um die Affektivitat dieser Erfahrungen, auch
wenn die Heftigkeit der Gefiihle oder Inten-
sitit der Krankungen in den Berichten teils
deutlich spiirbar bleibt, als vielmehr um die
produktiven Méglichkeiten von Reflexion um
Denkriume, die zu neuen Spiel- und Hand-
lungsriumen werden kénnen.

Re-Encating Offences war zunichst als
3-Kanal-Video-Projektion fir einen abgedun-
kelten, neutralen Innenraum konzipiert, in
dem die hellen Videobildschirme wie Fenster
in die Welt der Protagonist*innen wirken und
auch die Betrachter*innen in diese Welt bli-
ckenlassen. 2017 und 2018 wurde das Projekt
in Dresden als Kunst im Stadtraum fortge-
setzt. Auch in den in Dresden entstandenen
Videoaufnahmen spielt alltiglicher Rassis-
mus eine wichtige Rolle, wie kénnte es in der
Hauptstadt von Pegida anders sein. Deut-
lich wird hier aber auf eindrickliche Weise,
dass Diskriminierung viele unterschiedliche

Facetten entfalten kann. Ein kérperlicher
Defekt wie eine Gaumenspalte kann zu so-
zialem Ausschluss fithren, ebenso wie eine
kleinbiirgerliche Herkunft in der DDR.

Fir Dresden hat die Kinstlerin an der
Konzeption ihrer Arbeit eine wichtige Modi-
fikation vorgenommen. Auch in Dresden ging
es zunichst darum, Freiwillige zu finden, die
bereit waren, an einer Anti-Bias-Werkstatt
teilzunehmen und dann vor laufender Vi-
deo-Kamera tiber ihre passiven und aktiven
Diskriminierungserfahrungen zu berichten.
Die Ausstellung der Video-Projektionen al-
lerdings sollte nicht in einem Ausstellungs-
raum stattfinden. Ausgewihlt wurden dafiir
von der Kiinstlerin Einkaufszentren in drei
verschiedenen Dresdener Stadtteilen, die
Centrum-Galerie in der Dresdener Altstadt,
die Lobtau-Passage und das Prolis-Zentrum.
Reprisentiert waren damit auch stadtrium-
liche Umgebungen diverser sozialer Zusam-
mensetzung. Wihrend etwa die Centrum-
Galerie vielleicht nicht die am stirksten
besuchte Einkaufspassage in der Dresdener
Altstadt ist — dies ist die Altmarkt-Galerie,
die eine Zusammenarbeit mit der Kiinstlerin
abgelehnt hatte -, liegt die Centrum-Galerie
doch in dem seit den 1990er Jahren stark um-
gebauten und von zahlreichen Touristen fre-
quentierten Gebiet um die prominente Prager
Strafle, die vom Bahnhof aus ins Zentrum der
Altstadt fithrt und eine der Haupteinkaufs-
strafien ist. Prohlis, im Siidosten der Stadt
gelegen, hingegen ist ein Plattenbau-Gebiet,
in dem das durchschnittliche Haushaltsein-
kommen deutlich unter dem Durchschnitt
in der Stadt liegt. Lébtau gilt, auch in sozi-
aler Hinsicht, als bunt gemischter Stadtteil,
in den es aufgrund der Nihe zur Universi-
tit und noch moderater Mieten viele Stu-
dierende zieht. Gezeigt wurden die Video-
Installationen in Prohlis im Schaufenster
eines Kulturzentrums, KIEZ (Kultur im Ein-
kaufszentrum), ein Projekt des Societaets-
Theaters in Dresden, welches seine Raum-
lichkeiten auch fiir zwei der Anti-Bias-Werk-
stitten zur Verfigung gestellt hat. Jede®r,
der das Einkaufszentrum besuchte, konnte
siein diesem Schaufenster sehen. Auch in der
Lobtau-Passage wurden die Videos in einem

Schaufenster priasentiert. In der Centrum-
Galerie, die auch Schauplatz der musikalisch
begleiteten Eréffnung des Kunstprojektes
wurde, hatte der Media-Markt Unterstit-
zung fur die Priasentation als Video-Installa-
tion gegeben. Tatsichlich handelt es sich bei
Einkaufszentren nicht um den 6ffentlichen
Raum; sie befinden sich in Privatbesitz, und
die Offentlichkeit, die von den Einkaufs-
angeboten und Dienstleistungen in einem
Einkaufszentrum Gebrauch macht, ist, auch
wenn dies den Einzelnen oft wenig bewusst
wird, eine kontrollierte Offentlichkeit. Bett-
ler etwa und Wohnungslose werden durch,
in der Regel private, Wachdienste fern ge-
halten, um den ungestérten und vermeint-
lich sicheren Konsum zu gewihrleisten.
Dennoch sind Einkaufszentren fiir zahlrei-
che Passant*innen viel frequentierte, leicht
zugiangliche Ortlichkeiten zur Deckung
alltiglicher Bedarfe. Es sind aber nicht aus-
schlieftlich Konsumbediirfnisse, die in Ein-
kaufspassagen geschiirt und gestillt werden.
Einkaufspassagen sind auch die klassischen
Orte der Flaneure im Schnittpunkt sozialer
Kreise, wie es Georg Simmel genannt hat.
Sie bieten seit dem 19. Jahrhundert Stoff fiir
Reflexion und Erzdhlungen. Erzihlungen
und Reflexion, das ist es unter anderem, was
Re-Enacting Offences anzubieten hat.

Das Projekt von Maria Linares wurde in
Dresden realisiert in Zusammenarbeit mit
dem Kunsthaus Dresden — der Stadtischen
Galerie fiir Gegenwartskunst und geférdert
von der Kunstkommission der Landeshaupt-
stadt Dresden. Unterstiitzung erhielt das
Projekt zudem von der Apotheke Lébtau-
Passage, des Media-Marktes in der Centrum-
Galerie sowie durch das Center-Management
der drei Einkaufszentren Prolis-Zentrum,
Lobtau-Passage und Centrum-Galerie. Re-
Enacting Offenses war vom 8. Mai bis zum 25.
Juni 2018 in den drei genannten Einkaufs-
zentren in Dresden zu sehen.

BETTINA UPPENKAMP
Professorin fiir Kunst- und Bildgeschichte an der
Hochschule fiir bildende Kiinste Hamburg

Fotos: Maria Linares, Re-Enacting Offences, 2018
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40 JAHRE KUNST IM KONTEXT

Ruckblick auf die Geschichte eines Instituts an der Universitat der Kinste Berlin

ier Jahrzehnte — das ist die Zeitspanne eines gesamten

Berufslebens. Die Ausstellung ,40 Jahre Kunst im Kon-
text” richtete den Blick zuriick auf die Anfinge des Instituts
im alten Westberlin, lief? die Entwicklungsetappen Revue
passieren und mindete in der Frage, wie sich die damaligen
Ziele und Ideen verindert haben und was sie fir Gegenwart
und Zukunft bedeuten kénnten. Claudia Hummel, wissen-
schaftliche Lehrkraft am Institut, hatte die Ausstellung
gemeinsam mit Studierenden erarbeitet und im Dezember
2018 bereits im Foyer des Hauptgebiudes der UdK gezeigt.
Zur Eroffnung in der um viele Medienangebote erweiterten
Schau in der Neuen Gesellschaft fiir bildende Kunst (nGbK)
im Februar 2019 kamen auch zahlreiche Weggefihrten der
fritheren und der spiteren Jahre, Studierende und Lehren-
de, die das Profil des Instituts geprigt und immer wieder
verandert haben. Man hatte fast den Eindruck eines grofien
Klassentreffens, bei dem Erinnerungen an Projekte durch die
Fille der Bild-Text-Prisentationen und durch audio-visuelle
Fundstiicke aus dem Archiv wiederbelebt, ausgetauscht und
gedanklich neu auf den Prifstand gestellt wurden. Die Aus-
stellung machte die in den vier Jahrzehnten entwickelten
zeitspezifischen Fragestellungen, Diskurse und kunstleri-
schen Arbeitsweisen anschaulich. Kommentiert und vertieft
wurde die dokumentarische Zeitreise durch Kunstwerke und
Interventionen aktueller und ehemaliger Studierender des
Instituts. Den Anstof3 zur Beschiftigung mit der Instituts-
geschichte hatte 2011 ein Seminar gegeben, das die 2018
verstorbene, eng mit der nGBK verbundene kiinstlerische
Lehrkraft Katja Jedermann gemeinsam mit Claudia Hummel
durchgefiihrt hatte.

Die Geschichte des Instituts fiir Kunst im Kontext begann
1978 mit dem ,Modellversuch Kiinstlerweiterbildung"®, der
als Studiengang zur Erweiterung des Berufsfeldes bildende
Kunst in die Hochschule (heute Universitit) der Kiinste Ber-
lin aufgenommen wurde. Die Vorgeschichte dieses offiziellen
Starts ist eng mit den gesellschaftlichen Umwilzungen und
kulturpolitischen Erneuerungen der frithen 1g97o0er-Jahre
verbunden, mit den sozialpolitischen Forderungen und der
Aufbruchstimmung des ersten Kunstlerkongresses in der
Frankfurter Paulskirche 1971 (,Heraus aus den Ateliers), mit
der Grundung des gewerkschaftlichen Berufsverbandes bil-
dender Kiinstler (BBK) im selben Jahr, mit der im Auftrag der
Bundesregierung erstellten Studie ,Kiinstlerreport® 1975, die

die schwierige soziale Lage der Kunstlerinnen und Kinstler
aller Sparten erstmals 6ffentlich machte, und mit der Heraus-
bildung eines neuen Selbstverstindnisses fiir kiinstlerische
Arbeit. Seit Mitte der 1970er Jahre gab es zudem intensive Be-
mithungen, Inhalte und Verfahren fiir Kunst im 6ffentlichen
Raum mit Transparenz und Partizipation zu verbinden. Alle
diese Debatten wie auch die Konzeption des ,Modellversuchs
Kinstlerweiterbildung” selbst waren eng mit den Ideen und
Zielen der Studentenbewegung verbunden. Demokratisierung
der Kunst — wie kénnte das aussehen? Welche neuen Arbeits-
und Handlungsfelder kénnen mit dem Motto , Kultur fir alle
erschlossen werden? Wie lasst sich Partizipation mit kiinst-
lerischem Anspruch verbinden? Der Modellversuch sollte das
weite Spannungsfeld von dsthetischer Arbeit im gesellschaft-
lichen Kontext ausloten.

Tatsichlich begann seine Vorgeschichte ebenfalls in den
frithen 1970er-Jahren. Dieter Ruckhaberle, der 2018 verstor-
bene Maler, Mitbegrinder der IG Medien und des Kultur- und
Bildungswerks, der Bildhauerwerkstatt und der Druckwerk-
statt des bbk berlin, damals Leiter des Kunstamtes Kreuz-
berg (und spiter der Staatlichen Kunsthalle Berlin), hatte
mit einer Projektgruppe namens ,Kunst und Erwachsenen-
bildung” das Konzept fiir ein Weiterbildungszentrum entwi-
ckelt, propagiert und durch diverse Instanzen gefithrt. Als die
Berliner Hochschule der Kiinste bereit war, gemeinsam mit
dem Bundesverband bildender Kiinstler die Tragerschaft zu
ibernehmen, bewilligte das Bundesministerium fur Bildung
und Wissenschaft 1976 die Finanzierung einer Vorlaufpha-
se, in der ein Curriculum fiir 25 Wochenstunden entwickelt
wurde. Koordinatorin bis 1979 war Christiane Zieseke, Kul-
turmanagerin und -politikerin (und spiter kulturpolitische
Sprecherin der Berliner Griinen) Das Curriculum umfasste
Grundkurse (,Kulturelle Erwachsenenbildung", , Kulturarbeit
mit Jugendlichen®, ,Kunst und Gesellschaft®), 20 Wahlkurse
(darunter Kunst im 6ffentlichen Raum) und Projekte in Berei-
chen der Kunstvermittlung in Zusammenarbeit mit Museen
und Kulturinstitutionen sowie der Kulturarbeit mit gesell-
schaftlichen Gruppen; so engagierte man sich damals stark in
gewerkschaftlicher Kulturarbeit (,Kunst im Betrieb®).

Der ,Modellversuch Kiinstlerweiterbildung“begann die Ar-
beit 1978 zunichst in Rdumen der HdK im Bau des alten Joa-
chimstaler Gymnasiums. Schon einige Monate spater konnte

Im Eingangsbereich der Ausstellung ,, 40 Jahre Kunst im Kontext*: ein GroRfoto aus dem Jahr 1981, fotografiert von Klaus Mantze.
Es zeigt das Haus des Modellversuchs Kiinstlerweiterbildung am Rand des Geldndes des ehemaligen Potsdamer Bahnhofs, mit Grenzmauer, Tempodrom und Wagenburg.

Foto: Stefanie Endlich

er nach Kreuzbergin die Kéthener Strafle 44 umziehen,wenige
Schritte vom Potsdamer Platz entfernt, direkt neben der
Grenzmauer. Dieter Ruckhaberle war es gelungen, den bbk
berlin zu bewegen, fir die Nutzung durch den Modellversuch
diesen Altbau am Rand des alten West-Berlin zu kaufen, der
bis zum Mauerfall von Stadtbrachen und ruinésen Gebiu-
den umgeben und deshalb recht preiswert, fir nur 500 ooo
Mark, zu erwerben war. In einer Szene des Films ,,Himmel
iiber Berlin“ von Wim Wenders aus dem Jahr 1987 geht Curt
Bois mit Otto Sander iiber eine riesige Wiese auf holprigem
Grund und sucht - vergeblich — den durch Kriegszerstérun-
gen, Mauerbau und Abrisse verschwundenen Potsdamer Platz,
wihrend im Hintergrund das Haus Kéthener Strafle 44 zu
sehen ist. Studierende aus Westdeutschland konnten dort in
zwei Wohngemeinschaften untergebracht werden, wihrend
Erdgeschoss und erster Stock fiir Seminare und Biros genutzt
wurden. Direkt gegeniiber stand 1980 bis 1985 das Zelt des
von einer Wagenburg umgebenen Tempodroms, damals ge-
grundet als alternative Spielstitte, mit deren experimentellen
Ideen das heutige Neue Tempodrom auf dem Anhalter-Bahn-
hofs-Geliande nichts mehr gemein hat. Im selben Block, zur
Dessauer Strafe hin, befand sich das Atelier von Karl Horst
Hodicke, der die im Bewusstsein der West-Berliner weitge-
hend vergessene Stadtlandschaft zwischen Potsdamer Platz
und Martin-Gropius-Bau in expressiven Bildern festhielt.
Die stadtrdumliche Leere, das ,Terrain Vague®, von manchen
westdeutschen Studierenden damals nur als 6de empfunden,
motivierte viele andere gerade dazu, kreative Ideen fur die
Schaffung eines kommunikativen Raumgefihls, einer neuen
Art von Urbanitit zu entwickeln.

1981 wurde die , Kiinstlerweiterbildung*in das regulire Lehr-
angebot der HdK tibernommen - ein konfliktreicher Vorgang,
dessen Nachwirkungen manchmal noch in der Gegenwart an-
klingen. Vor allem der damalige Fachbereich 1 - Bildende Kunst
- lehnte das Konzept der gesellschaftlichen und berufsfeldbe-
zogenen Verortung kiinstlerischer Arbeit und der Verbindung
von kiinstlerischen und wissenschaftlich fundierten Fragestel-
lungen grundsitzlich ab, da es nicht dem tradierten Bild der
autonomen Kiinstlerpersénlichkeit entsprach. Die , Kulturpi-
dagogische Arbeitsstelle fiir Weiterbildung®, so der neue Name,
wurde zunichst dem Fachbereich 11, Asthetische Erziehung,
Kunst und Kulturwissenschaften zugeordnet. Erster Insti-
tutsleiter wurde Helmut Hartwig, Professor fiir Asthetische

Der erste Jahrgang der Studierenden vor dem Haus Kéthener Strale 44, 1979
Foto: Institut fiir Kunst im Kontext/Renate Rochner



,Mitmachstadt Bernau“ im Dachgeschoss eines ehemaligen Heeresbekleidungsamtes, realisiert von einer Arbeitsgruppe des Instituts gemeinsam mit etwa 700 Bernauer Schiiler*innen und Erwachsenen im Rahmen des Projekts ,,Kontext Labor Bernau 2015
Die ,Mitmachstadt Bernau“ war eine Wiederauffiihrung des ,Bauvorhabens Mitmachstadt, 1979 von der Gruppe Leut'werk in einem Seminar des ,,Modellversuchs Kiinstlerweiterbildung® entwickelt und bis 1981in sechs westdeutschen Stadten durchgefiihrt.

Erziehung. Thm folgten Michael Fehr (2005 bis 2014), Christia-
ne Post (bis 2016) und Jérg Heiser. Dariiber hinaus arbeiteten
hier im Lauf der Zeit etwa 20 hauptamtlich Lehrende und drei
Gastprofessorinnen. 1994 zog das Institut in eine Fabriketage
in der Bulowstrafle 66. Vier Jahre spiter wurde schon wieder ge-
packt: Domizil war nun und ist bis heute das von Robert Tepez,
Architekt der Nachkriegsmoderne, entworfene, mittlerweile
denkmalsgerecht sanierte Gebiude am Einsteinufer 43-53, das
auch die Universititsverwaltung, die Fakultit Gestaltung mit
ihrem ,designtransfer-Bereich und im dazugehérigen Flachbau
das Jazz-Institut Berlin beherbergt.

Zentraler Ausgangspunkt und Arbeitsfeld fir Seminare
und Projekte des Instituts war und ist die Stadt Berlin mit
ihren gesellschaftlichen und kulturellen Verhiltnissen und
Konflikten. Zahlreiche Installationen und Interventionen
im 6ffentlichen Raum beschiftigten sich mit neuralgischen
Situationen der Stadtentwicklung. Eine Auswahl dieser Pro-
jekte aus vier Jahrzehnten wurde in der anfangs erwihnten
Ausstellung vorgestellt. Zugleich weitete sich der Blick auf die
Arbeitsformen und Bedingungen von Kunstproduktion in an-
deren Landern. Vertieft wurde die Beschiftigung mit Strategi-
en der Kunstvermittlung, die Erschlieffung wissenschaftlicher

Texte, die Entwicklung spezifisch kiinstlerischer Recherche-
Methoden und die Auseinandersetzung mit philosophischen,
kunst-, kultur- und gesellschaftstheoretischen Schriften. Ein
weiterer Schwerpunkt war die Arbeit mit Medien und die Fra-
ge, wie die neuen Medien die bildende Kunst selbst tief grei-
fend verdndert haben. Nach dem Fall der Mauer und dem Ende
der Sowjetunion kamen viele Studierende aus der DDR und
aus osteuropdischen Lindern ins Institut. Die neuen Fragen
und Sichtweisen, die sie mit sich brachten, haben die Arbeit
des Instituts wohl stirker geprégt als die der meisten anderen
Fachdisziplinen der UdK. Die strukturellen Transformationen
der jungsten Zeit in Gesellschaft und Kunstproduktion sind
Anlass zu kritischen Reflexionen des Bestehenden und zur
Entwicklung alternativer kiinstlerischer Ideen und Konzepte.

Seit 2002 ist das Institut mit dem zwei- beziehungsweise
bei Teilzeitstudium dreijahrigen Masterstudiengang , Art in
Context” prisent, eine akademische Profilierung, die neue
Herausforderungen und starker auf Professionalisierung zie-
lende Strukturen mit sich brachte. Durch seine Ansiedlung in
der Fakultit Bildende Kunst gelang es, das Institut fiir Kunst
im Kontext weiterhin kostenfrei durchzufithren, also nur mit
Studiengebiihren, im Unterschied zu anderen Weiterbildungs-

Eine Projektgruppe des Instituts um Katja Jedermann erarbeitete zusammen mit der KZ-Gedenkstétte Ravensbriick die Werkstatt-Ausstellung
»Sex-Zwangsarbeit in Konzentrationslagern®, die 2007 in Ravensbriick (Foto) und anschlieRend in der KZ-Gedenkstatte Neuengamme gezeigt wurde.

Foto: Projektgruppe Sex-Zwangsarbeit

Foto: Claudia Hummel

Studiengingen, zum Beispiel zu den ,Raumstrategien® an der
Kunsthochschule Weiflensee. Etwa 30 Studienplitze werden
jahrlich neu vergeben. Voraussetzung waren bisher ein abge-
schlossenes kiinstlerisches Studium oder ein Abschluss in De-
sign, Architektur oder Kunstpadagogik; seit kurzem kénnen
auch Bewerber*innen ohne Hochschulabschluss bei Nachweis
einer professionellen kiinstlerischen Praxis aufgenommen
werden. 50 bis 70 Prozent der Studierenden kommen aus dem
Ausland.

»Art in Context” bietet eine zusitzliche Qualifizierung fur
kunstlerische Arbeit mit gesellschaftlichen Gruppen, mit kul-
turellen Institutionen, im 6ffentlichen Raum und im Zusam-
menhang mit medialer und wissenschaftlicher Bildproduk-
tion. ,Institut fir Kunst im Kontext, der Name ist Konzept
und so pragnant, wie treffend, dass man ihn am liebsten fiir
viele andere Projekte, Anlisse und Vorhaben entleihen wiir-
de“, schrieb Leonie Baumann, Rektorin der Kunsthochschule
Weiflensee, in einer Broschiire des Instituts 2012. ,Aber nun
ist er besetzt und bezeichnet besser als alles andere, wofiir die
Kinstlerinnen und Kiinstler, die sich hier erfolgreich qualifi-
zieren, vorbereitet werden: fiir die Zwischenridume des Den-
kens und Agierens.”

STEFANIE ENDLICH
Kunstpublizistin

Lehrbeauftragte im Institut fir Kunst im Kontext seit 1978;

seit 2003 dort Honorarprofessorin fiir Kunst im éffentlichen Raum;
Schwerpunkte ihrer Seminare: architekturbezogene Kunst

und Erinnerungskultur.

Siehe auch:

www.kunstimkontext.udk-berlin.de

Studierende von ,,Kunst im Kontext*
vor dem UdK-Gebéaude Einsteinufer 43-53, 2016
Foto: An-Chi Cheng
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m 24. November 2018 fand das Sym-

posium »Kunst : Funktion : Verfah-
ren. Kultur der Kunst am Bau und der
Kunst im offentlichen Raum« im Len-
bachhaus Miinchen statt. Organisiert
wurde es vom Deutschen Kiinstlerbund,
insbesondere von der Arbeitsgruppe
Kunst am Bau/Kunst im 6ffentlichen Raum
des Deutschen Kiinstlerbundes, in Ko-
operation mit dem Lenbachhaus und
QUIVID, dem Kunst-am-Bau-Programm
der Landeshauptstadt Miinchen. Im
Zentrum der Diskussion stand eine
Auseinandersetzung mit der Wettbewerb-
skultur bundesweit, die nach einer thema-
tischen Aufteilung in einzelnen Panels zu
Auslobung, Politik/System und Qualitit/
Ergebnisse erfolgte. Um einen pluriperspek-
tivischen Einblick zu bekommen, habe ich
funf teilnehmende Kiinstler*innen nach ih-
ren Eindriicken gefragt.

JE QUALIFIZIERTER DIE
AUSLOBUNG, UMSO
REIBUNGSLOSER LAUFT DIE
SPATERE REALISIERUNG

Die Kiinstlerin Katja von Puttkamer lebt und
arbeitet in Ingelheim. An architektonisch und
sozial gepragten Strukturen findet sie Frag-
mente des Realen, die sie malerisch ins Bild
setzt. Meist sind es Bauten der vernachlis-
sigten Nachkriegsmoderne, die einst einen
visioniren Aufbruch in eine erneute Moderne
beschrieben. In ihren Arbeiten setzt von Putt-
kamer die gefundenen Bilder in einen neuen
Zusammenhang. Bisher hat sie an etwa zwolf
(sowohl nicht offene, wie offene) Wettbewer-
ben fiir Kunst am Bau teilgenommen, von de-
nen sie vier realisieren konnte. , Je qualifizier-
ter die Auslobung war, mit entsprechender
Jury, umso reibungsloser lief die spatere Rea-
lisierung"” sagt Katja zu den Wettbewerbsver-
fahren. Ihrer Meinung nach stellen Kunst am
Bau-Projekte die Kiinstler*innen immer auch
vor eine vermittelnde Aufgabe. Gerade aus
diesem Grund blieb die Erfahrungim Rahmen
des Projektes ,,Sprache zum Sitzen® fiir ein
Gymnasium besonders in Erinnerung, ,weil
es ein gelungenes Zusammenspiel zwischen
Schulleitung, Architektin, Schiller*innen und
allen weiteren Beteiligten gab. Mit grofler
Offenheit wurde der Kunst begegnet.”

Zu ihrer Teilnahme am Symposium in Miin-
chen berichtet Katja von Puttkamer:

ML: Mit welchen Erwartungen bist Du zum
Symposium gegangen? Wolltest Du z. B. mehr
iiber Wettbewerbsverfahren wissen, Aus-
tausch dartuber mit anderen Kiinstler*innen
oder gute Praxis-Beispiele finden? Oder... (?)

KvP: Ich fand es bereichernd, Einblicke in
die verschiedenen Kunst-am-Bau-Projekte
der Kolleg*innen aus anderen Bundeslindern
zu bekommen. Einige Projekte waren parti-
zipativ angelegt, allen war gemein, wie sehr
Kunst ein Bindeglied in der Gesellschaft ist.
Die vorgestellten Arbeiten waren sehr unter-
schiedlich und haben so eine breite Offent-
lichkeit angesprochen. Das finde ich wichtig.

ML: Wie lief das Symposium in Anbetracht
Deiner Erwartungen? Wie fandest Du z.B. die
thematische Aufteilung der einzelnen Panels
oder die Besetzung der Panels mit den kon-
kreten Akteuren, etc.?

KvP: Die Beitrige der eingeladenen Personen
sowie die zeitliche Abfolge fand ich sehr ge-
lungen. Um mehr Raum fiir einen anschlie-
fenden Erfahrungsaustausch zu haben,
hatte ich mir die Beitrige etwas kiirzer vor-
stellen kénnen.

ML: Angesichts der Tatsache, dass das Sympo-
sium sich auf das Thema bundesweit orientiert
hat und Beispiele aus unterschiedlichen Bun-
deslindern vorstellte, was nimmst Du mit fiir
Deine kiinstlerische Praxis? Worin siehst Du
eine Bereicherung fiir Deine Arbeit?

KvP: Der Ubergang zwischen Kunst am Bau
und Kunst im 6ffentlichen Raum erschien
mir flieend. Viele der vorgestellten Arbeiten
zeigten ein prozesshaftes Vorgehen, unter
Einbeziehung der spateren Nutzer*innen und
der Offentlichkeit, das finde ich spannend.
Angesprochen wurde auch, die Wettbewerbs-
struktur moglichst unterschiedlich zu ge-
stalten, also nicht ein Verfahren bundesweit
durchsetzen zu wollen. Eine Verfahrensviel-
falt gelten zu lassen, um eine Offenheit allen
Kinstler*innen gegeniiber zu gewiahrleisten,
finde ich wichtig.

ML: Konntest Du auch einen Bogen zur politi-
schen Bedeutung des Symposiums spannen?
Es wurde im Rahmen des Symposiums z. B.
angeregt, einen offenen Brief an relevante
Institutionen bundesweit zu verschicken...

KVvP: In der Einfihrung erzihlte Stephanie
Weber (Kuratorin fur Gegenwartskunst,
Lenbachhaus, Miinchen) von ihrer ersten
Begegnung mit einem Kunstwerk/Kunst
am Bau in ihrem Schulgebiude, das sie wih-
rend ihrer gesamten Schulzeit begleitete. Es
sei fur sie ein pragender Eindruck gewesen.
Erst im Zuge ihrer kunstwissenschaftlichen
Laufbahn entdeckte sie Hintergrundinfor-
mationen zum Kunstwerk. Die frithzeitige
Konfrontation mit Kunst halte ich far wich-

tig, Kunst verlangt nach einer Haltung des/
der Betrachter*in, sie férdert die Kritikfihig-
keit. Kunst am Bau ist ein wichtiger Beitrag,
Kunst einem breiten Publikum vorzustellen.
,Kunst darf und soll Zumutung sein®, wie
es Monika Griitters in ihrer Rede zur Eroff-
nung der 64. Berlinale erklart. Umfangreiche
finanzielle Mittel sollten fur die Entwicklung
von kritischen kiinstlerischen, nicht Markt
orientierten Positionen und fir die Vermitt-
lungsarbeit durch 6ffentliche Fihrungen
und Diskussionen zur Verfiigung stehen.
Ein Stadtspaziergang, wie wir ihn vor dem
Symposium unternommen haben, kénnte
ein Format sein, um ein breites Publikum zu
erreichen. Kunstlerische Arbeiten befinden
sich in einem steten Wandel und bedurfen
der Pflege und Neubewertung. Sie sind &s-
thetische Reibungsflichen im 6ffentlichen
Raum und stoflen politische Diskussion an.

ML:Gibtesetwas, was Duanders gemachthit-
test? Was wiirdest Du den Veranstalter*innen
als Anregung mitgeben?

KvP: Die unterschiedlichen Positionen der
Protagonisten auf dem Podium waren sehr
spannend besetzt. Ich hitte mir mehr Raum
fiir eine Diskussion in dieser Runde und auch
far Fragen aus dem Publikum gewtinscht.

DIE KUNST UND DAS BAUEN,
EIN AUSTAUSCH AUF
AUGENHOHE (!?

Dorthe Goeden lebt und arbeitet in Miinster.
Thre Arbeiten sind nicht an ein bestimmtes
kunstlerisches Medium gebunden, dennoch
durchlaufen sie alle einen vergleichbaren
Entwicklungsprozess. Es entstehen Zeich-
nungen, Papierschnitte, grafische und auch
raumbezogene Arbeiten, denen als gestalte-
risches Element immer die Linie zugrunde
liegt. Dorthe Goeden interessieren dabei
Wahrnehmungs- und Erinnerungsprozes-
se, die sowohl bestimmte Orte als auch den
Raum als gedankliches Konzept mit einbe-
ziehen.

Goeden wurde zweimal vom Land Rhein-
land-Pfalz zu einem Wettbewerb eingeladen
und hat beide Male gewonnen und realisie-
ren konnen. Der zweite Wettbewerb galt
dem Neubau des Justizzentrums in Bad
Kreuznach. Die Auslobung fand hier zu ei-
nem sehr frithen Zeitpunkt statt, berichtet
Dorthe. ,Mit dem Bau des Gebiudes wurde
gerade erst begonnen. So war ein guter
Austausch auf Augenhoéhe zwischen allen
Beteiligten méglich. Das war ideal fir den
Entwicklungs- und Realisierungsprozess. Es
war gar nicht einfach, Firmen zu finden, die
bereit waren, sich auf eine Zusammenarbeit

Foto: deutscher Kiinstlerbund

einzulassen. Umso toller ist die Erfahrung,
dass es sie doch gibt, die Handwerksbetriebe
mit Offenheit fiir Kunstprojekte, die Ideen
mitentwickeln, mitdenken und auch neue
Dinge ausprobieren wollen und kénnen, die
sie so noch nicht realisiert haben. Auch wenn
es ein Wagnis bedeutet. Das habe ich als gro-
e Bereicherung empfunden.”

ML: Mit welchen Erwartungen bist Du zum
Symposium gegangen? Wolltest Du mehr
iiber Wettbewerbsverfahren wissen, Aus-
tausch dariiber mit anderen Kiinstler*innen
oder gute Praxis-Beispiele finden? Oder... (?)

DG: Ehrlich gesagt hatte ich keine konkreten
Erwartungen. Ich war vor allem neugierig,
mehr tber aktuelle Verfahren und Ideen der
Umsetzung anhand von Beispielen zu erfah-
ren. Insofern konnte ich nur etwas davon
mitnehmen.

ML: Wie lief das Symposium? Wie fandest Du
die thematische Aufteilung der einzelnen Pa-
nels oder die Besetzung der Panels mit den
konkreten Akteuren, etc.?

DG: Es wurden Beispiele aus unterschiedli-
chen Bundesliandern vorgestellt, sie bezogen
sich schwerpunktmaifiig auf die kommunale
Ebene (Miinchen, Diisseldorf, Berlin). Fir
mich ein interessanter Einblick, vor allem
und besonders im Hinblick auf das Bestre-
ben, Vielfalt und Qualitat durch Beteiligung
von einem deutlich héheren Prozentsatz an
Kinstler*innen in den Auswahlgremien zu
gewihrleisten.

ML: Angesichts der Tatsache, dass das Sym-
posium sich auf das Thema bundesweit orien-
tiert hat und Beispiele aus unterschiedlichen
Bundeslandern vorstellte, was nahmst Du
mit fiir Deine kiinstlerische Praxis? Worin
siehst Du eine Bereicherung fir Deine Ar-
beit?

DG: Was mich iiber das Symposium hin-
aus beschiftigt, vielleicht angeregt durch
die Praxisberichte, ist der Gedanke, was im
Speziellen die ,,Kunst am Bau“ noch mehr
bedeuten kénnte, als ein bleibendes, fest
installiertes Werk. Auch wenn ich selbst so
nicht arbeite, finde ich es spannend, das Feld
nochmal weiter und iiber den Tellerrand hi-
naus zu denken.

ML: Konntest Du auch einen Bogen zur politi-
schen Bedeutung des Symposiums spannen?
Es wurde im Rahmen des Symposiums ange-
regt, einen offenen Brief an relevante Insti-
tutionen bundesweit zu verschicken.



DG: Wenn es um die Aufwendung 6ffent-
licher Mittel fiir die Kunst geht, ist eine
politische Bedeutung inbegriffen, weshalb
transparente Verfahren selbstverstindlich
sein sollten. Vielleicht kann ein solcher of-
fener Brief ein Anstofl sein, bestehende,
festgefahrene Strukturen zu tberdenken
oder als eine Art Leitfaden, bzw. Hilfestel-
lung betrachtet werden, wenn ein Verfahren
entwickelt werden soll. Das wiirde ich mir
jedenfalls wiinschen.

ML:Gibtesetwas, was Duandersgemachthit-
test? Was wiirdest Du den Veranstalter*innen
als Anregung mitgeben?

DG: Vielleicht wire es auch interessant, fiir
Auslobungen zustindige Personen der Minis-
terien des Bundes und der Lander einzula-
den, ihre Verfahren und Vorgehensweisen bei
Wettbewerben vorzustellen.

SIND WETTBEWERBE DAS
EINZIG WAHRE ODER

KONNEN NICHT ANDERE
FORMATE MEHR GUTE KUNST
IM OFFENTLICHEN RAUM
ERMOGLICHEN?

Martin Kaltwasser ist Kinstler und Archi-
tekt. Vor allem im 6ffentlichen Raum setzt
er Projekte um, die sich kritisch mit Formen
des Konsums, der Verschwendung von Res-
sourcen und Mobilitit auseinandersetzen.
Seine Arbeiten bilden eine kreative Asthetik
des Widerstands gegen die Zerstérung und
Verrohung des 6ffentlichen Raums durch pri-
vatwirtschaftliche Machtpraktiken.

Seit 1993 nahm Kaltwasser an circa 30 Kunst-
im-6ffentlichen-Raum- sowie Kunst-am-Bau-
Wettbewerben teil, lokal bis international,
von denen er ein Drittel gewann. ,Mein ers-
ter Wettbewerbsgewinn war im Jahr 2000
»,Kunst im U-Bahnhof Alexanderplatz U2“
der nGbK. Ein zweiphasiger Wettbewerb mit
offener erster Phase. Die Umsetzung meiner
Arbeit an derart prominentem Ort, hat mich
extrem angestachelt und motiviert. Danach
machte ich unzihlige Arbeiten im offent-
lichen Raum, mit und ohne Wettbewerb.
Spiter wurden mir eher Projekte ohne Wett-
bewerbskontext wichtiger und waren riick-
blickend qualitativ besser als jene, die aus
Wettbewerben hervorgingen. Diese Arbeiten
entstanden in enger Zusammenarbeit mit
Auftraggeber*innen, Kommunen, Freiwil-
ligen, oftmals in situ und prozessorientiert.
Oft konnte vorher noch nicht vorausgesagt
werden, was am Ende herauskommt, was bei
Wettbewerben einfach nicht funktioniert.
Dies erfordert Mut zum Experiment und
Vertrauen in die Kiinstler*innen seitens der

einladenden Institution. Bei Wettbewerben
wird das gesamte Vertrauen in die Jury/das
Verfahren gelegt. In Einfithrungskolloquien
haben sich beteiligte Architekten mehrfach
dadurch hervorgetan, die der Kunst gewid-
meten Bereiche auf ein Minimum einschran-
ken zu wollen. (...) Wettbewerbe bringen aus
meiner Sicht zu viel gefillige, langweilige
Kompromisskunst hervor.”

ML: Mit welchen Erwartungen bist Du zum
Symposium gegangen? Wolltest Du z.B. mehr
iiber Wettbewerbsverfahren wissen, Aus-
tausch dariiber mit anderen Kiinstler*innen
oder gute Praxis-Beispiele finden? Oder... (?)

MK: Ich fuhr zum Symposium zum einen,
um mich mit Kolleg*innen auszutauschen,
Fragen rund um Kunstwettbewerbe und
Kunst im o6ffentlichen Raum zu erértern
und spannende kiinstlerische Wettbewerbs-
beispiele zu sehen und zu diskutieren. Vor-
rangig war mir, im Austausch mit anderen
Kinstler*innen und Kunstexpert*innen die
mich sehr beschiftigende Frage zu diskutie-
ren, ob Wettbewerbe tberhaupt das einzig
Wahre sind und ob es nicht viel mehr offe-
nerer, diskursiverer, spielerischerer Formate
bedarf, um mehr gute Kunst im 6ffentlichen
Raum zu erméglichen.

ML: Wie lief das Symposium in Anbetracht
Deiner Erwartungen? Wie fandest Du die
thematische Aufteilung der einzelnen Pa-
nels oder die Besetzung der Panels mit den
konkreten Akteuren, etc.?

MK: Das Symposium war primir auf Kunst-
wettbewerbe in ihrer ganzen Bandbreite fo-
kussiert und es wurde recht schnell deutlich,
wie extrem unterschiedlich in den verschiede-
nen Stadten tiber die lokal dort durchgefiihr-
ten Verfahren, aber auch allgemein tber die
dortige kommunale Handhabung von Kunst-
projekten im o6ffentlichen Raum verfahren
wird. Es wurde klar, wie elaboriert und pra-
zise Wettbewerbsverfahren gerade in Berlin
durchgefithrt werden und wie abweichend
davon andernorts verfahren wird. So war es
super schwierig, eine Kritik an Wettbewerben
generell anzubringen, da es oft schlichtweg
das geringste Ubel ist, um Kunstprojekte im
6ffentlichen Raum auch nur annihernd de-
mokratisch und mit einem gewissen Mindest-
standard zu organisieren und umzusetzen.
Wenn man ins Detail geht, dann ist es
schon erschreckend, mit wie wenig kiinstle-
rischem Sachverstand oftmals Jurys in vielen
Stadten besetzt sind. Dies zu dndern haben
sich mehrere neu konstituierte Kommissio-
nen fiir Kunst im 6ffentlichen Raum zum Ziel
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gesetzt. Der Grundkonsens war, dass vor al-
lem tber Wettbewerbsverfahren gesprochen
wird — und Berlin und die Expertise durch das
Biiro fiir Kunst im 6ffentlichen Raum (Kultur-
werk des bbk berlin GmbH) hatte bald Vor-
bildcharakter. Als ich kurz andeutete, dass
sich mein Fokus auf Kunst im éffentlichen
Raum auch auf Bereiche jenseits der durch
Wettbewerbe regulierten Kunstverfahren
richtet, z. B. auch auf Streetart, informelle
Kunst, etc. erntete ich sofort Ablehnung und
ich merkte, dass es iiberhaupt nicht der Rah-
men war, um die Horizontlinie der Kunst im
6ffentlichen Raum zu erweitern auf Bereiche
jenseits der Wettbewerbe.

Der Ausschluss von Streetart, privaten
Interventionen im 6ffentlichen Raum, kol-
laborativen kiinstlerischen Praktiken und
vielfachen Crossover- und multidisziplini-
ren Interventionsmodellen aus der seriésen
Wahrnehmung von Kunst im 6ffentlichen
Raum missfallt mir — und dies blieb bei mir
nun als ein persénliches Fazit nach dem
Symposium haften. Allerdings waren auch
fast nur institutionelle Vertreter*innen
eingeladen, die das Podium besetzten, und
Kiinstler*innen, die mehrheitlich auch eher
Erfahrungen innerhalb von Wettbewerbs-
und anderen regulierten Kontexten gemacht
haben.

ML: Angesichts der Tatsache, dass das Sym-
posium sich auf das Thema bundesweit orien-
tiert hat und Beispiele aus unterschiedlichen
Bundeslandern vorstellte, was nahmst Du
mit fiir Deine kiinstlerische Praxis? Woran
siehst Du eine Bereicherung fiir Deine Arbeit?

MK: Durch den vorrangigen Bezug auf die
Erorterung von Wettbewerbspraktiken und
-verfahren war das Symposium keine im-
mens grofie Bereicherung fir meine kiinst-
lerische Praxis. Ist aber ok. Es war trotzdem
interessant und die persénlichen Kontakte
mit anderen Kunstler*innen und institutio-
nellen Vertreter*innen, der Austausch iiber
Projekte, aktuelle Arbeiten etc. vor, wihrend
und nach dem Symposium waren enorm be-
reichernd fur mich.

Generell finde ich aber: Es sollte eine
viel breitere, generellere Akzeptanz und
Integrierung von Kunst in den gesellschaft-
lichen Alltag geben, Kinstler*innen viel
mehr akzeptiert und besser bezahlt werden.
Wettbewerbe sind aus meiner Wahrnehmung
heraus oftmals Alibi-Veranstaltungen, um
einer fragwiirdigen Jury die Verantwortung
zu geben und hinter verschlossenen Turen
Ausleseprozesse zu veranstalten. Es soll-
te aber viel mehr offen und 6ffentlich iber
Kunst debattiert werden und viel mehr Kunst

sichtbar sein, ein allgemeiner elaborierter
Kunstdiskurs sollte Teil des gesellschaftli-
chen Lebens werden. Und Wettbewerbe sind
wahrlich keine Garantie fiir gute Kunst. Fir
gute Kunst braucht es extrem viel mehr Frei-
rdume, Experimentalraume, niedrigschwel-
lige Raumangebote, ginstige Ateliers und
viel, viel bessere Produktionsbedingungen,
die breiter gestreut sind.

ML: Kénntest Du auch einen Bogen zur po-
litischen Bedeutung spannen? Es wurde im
Rahmen des Symposiums z. B. angeregt, ei-
nen offenen Brief an relevante Institutionen
bundesweit zu verschicken...

MK: Einen offenen Brief an relevante Insti-
tutionen unterstiitze ich gerne und schreibe
gerne an dessen Formulierung mit. Bildende
Kunst wird in vielen gesellschaftlichen Be-
reichen mehr denn je als exotische Luxusbe-
schiftigung oder als eigentlich Gberflissige,
irrelevante Zeitverschwendung diffamiert.
Die Mehrzahl der Kunstproduzent*innen
hat extrem unter Mietpreissteigerungen zu
leiden, Kunstproduktion in Ballungsraumen
wird immer mehr erschwert. In der Kunst
gibt es wie in der gesamten Gesellschaft
immer stirkere Segregation, Zweiklassenge-
sellschaft, Auseinanderdriften. Mit und ohne
Wettbewerbe muss Kunst im 6ffentlichen
Raum viel starker sichtbar werden. Dazu
muss es mehr Geld, Raume, Beteiligungs-
moglichkeiten und bessere Produktionsbe-
dingungen geben. Und Bildende Kunst muss
in Schule und Ausbildung einen viel gréfleren
Stellenwert erhalten.

ML: Gibt es etwas, was Du anders gemacht
hittest? Was wiirdest Du den Veran-
stalter*innen als Anregung mitgeben?

MK: Auf jeden Fall hitte ich mir gewiinscht,
dass auch ein Fokus auf nichtregulierte
Kunstpraxis im 6ffentlichen Raum gerichtet
wirde. Die spannendsten Impulse bekomme
ich selber immer wieder durch informelle
Kunstformen und -praktiken, elaborierte
Streetart, aufderinstitutionelle Kunst, in-
terventionistische Kunst, transdisziplinire
Kunstformen, mutige experimentelle urba-
ne Interventionen von Akteuren, die sogar
aus kunstfernen Bereichen kommen, etc.
Mindestens eine/n Vertreter*in aus diesem
Komplex hitte dem Podium, den Diskussio-
nen sicherlich gut getan. Dann wire vielleicht
auch etwas aufgetreten, was diesem Sympo-
sium am meisten gefehlt hat: Humor. Denn
diese ernsthafte Verbissenheit, iiber Verfah-
ren zu reden, hat mit meiner Kunstpraxis im
offentlichen Raum in nicht seltenen Momen-
ten wirklich verdammt wenig zu tun: Wenn
es unendlich viel positive Energie gibt, und
neben aller Ernsthaftigkeit, Lockerheit und
auch Spafl und Humor ins Spiel kommen,
dann finde ich meine Kunst und mich selber
als Kiinstler wahrhaftig und bei mir und das
bekommt dann auch die Umgebung, idealer-
weise der 6ffentliche Raum, mit. Und dann
fangt es an, zu schwingen. Und das bedarf
dann keiner Worte mehr.

RAUM ZUM HINTERFRAGEN
DER SYSTEME

Dagmar Buhr lebt in Nirnberg, wo gerade
eine ihrer Arbeiten umgesetzt wird, da die-
se nicht im Atelier, sondern vor Ort entste-
hen, was sich meist tiber lingere Zeitraume
erstreckt. In ihren Werken wird Sprache
zum bildnerischen Material, wird reduziert,
fragmentiert und neu kontextualisiert. Sie
schafft grof3formatige verbale Eingriffe, die
sich raumlich bzw. inhaltlich mit ihren Aus-
stellungsorten auseinandersetzen. Thre Pro-
jekte bewegen sich hiufig an der Schnittstelle
zwischen Innen- und Aufienrdumen, kehren
deren Funktion oder Zuginglichkeit um,
bespielen Architekturen als Trigerflichen.
»~Aufgrund meiner Arbeitsweise lag es nahe,
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Rita McBride, Mae West, 2011, Miinchen-Bogenhausen Effnerplatz.
Foto: Maria Linares

mich an Kunst am Bau Wettbewerben zu beteiligen. Die erste
Teilnahme lief iiber Bewerbung®, sagt sie.

Bisher hat sie an neun Wettbewerben teilgenommen, finf
davon nicht offene, die anderen Nichtoffene mit offenen Be-
werbungsverfahren. ,Bei allen waren die Ablaufe sehr profes-
sionell, meine Erfahrungen diesbeziiglich sind also positiv. Zu-
dem eréffnen offene Wettbewerbe Méglichkeiten, auch wenn
man zuvor noch keine Grofiprojekte umgesetzt hat.”

Zwei Wettbewerbe hat Dagmar Buhr gewonnen und Kunst
realisiert, eine Arbeit fiir den 6ffentlichen Raum wurde an-
gekauft. ,Besonders bedeutsam ist fiir mich in diesem Zu-
sammenhang die Auseinandersetzung mit sensiblen Orten,
wie dem Jiidischen Museum in Fiirth, wo ich Kunst am Bau
realisiert habe, und auch mit umstrittenen Schauplitzen, wie
dem Berliner Schloss, wo ich am Wettbewerb teilgenommen
habe.”

Thre Eindriicke vom Symposium fasst sie wie folgt zusammen:

»Die Kombination mit dem vorausgehenden Stadtspaziergang
war sehr gut, der zu enge Zeitplan wurde ja bereits direkt nach
dem Symposium thematisiert. Meine eigene kinstlerische
Praxis hat das Symposium nicht tangiert, aber ich fand die
Unterschiedlichkeit der Systeme bzw. den unterschiedlichen
Umgang seitens der Stadte/Bundesliander sehr aufschlussreich
- und vor allem diskussionswiirdig, wofiir aus meiner Sicht
zu wenig Zeit blieb. Die Vorstellung der Kunstprojekte war
interessant, jedoch etwas zu ausfiithrlich bzw. pro Kinstler*in
zu zahlreich. Man versteht meist schon anhand eines Projekts,
was an der kiinstlerischen Arbeit substanziell ist. Waren we-
niger Einzelprojekte vorgestellt worden, wire mehr Zeit fir
die Diskussion der unterschiedlichen Systeme und direktes
Hinterfragen der verantwortlichen Akteure geblieben — was
wiederum zur politischen Relevanz fithrt, da es hier auch um
Machtverteilung geht.”

ES GIBT VIELE PUNKTE, DIE BUNDESWEIT
ZU ERORTERN WAREN!

Andreas Schmid lebt und arbeitet in Berlin. Seine Arbeiten
haben immer viel mit Raum und Bewegung im Raum zu tun.
Und das in ganz verschiedenen Medien wie (Raum-)Zeich-
nung, Lichtkunst, Fotografien, chinesische Kalligrafie...
Schmid strebt an, die Méglichkeiten fiir das eigene Denken
und die Wahrnehmungsfihigkeiten der Betrachter*innen mit-
tels seiner kiinstlerischen Arbeit zu erweitern. Er ist in der
Fachkommission fiir Kunst im 6ffentlichen Raum des Bezirkes
Berlin-Mitte und immer wieder als Juror fiir Kunst am Bau
bzw. Kunst im 6ffentlichen Raum Wettbewerbe tatig.

Andreas Schmid versteht sich nicht als ein ausgesprochener
Kunst-am-Bau-Kiinstler. Er hat in den letzten 20 Jahren aber
doch an 15 nicht offenen Wettbewerben teilgenommen. Davon
fanden sechs in Berlin und neun in anderen deutschen Stidten
statt. Von diesen Wettbewerben hat Andreas Schmid drei ge-
wonnen. Hinzu kommen ein firmeninterner Wettbewerb, den
Schmid realisieren konnte, sowie funf Direktbeauftragungen
von Stidten nach interner Beratung und Vorauswahl durch

Rita McBride, Mae West, 2011, Miinchen-Bogenhausen Effnerplatz, Detail.
Foto: Maria Linares

eine Jury. Ausléser der Direktbeauftragung waren zum Teil
schon realisierte Arbeiten.

ML: Mit welchen Erwartungen bist Du zum Symposium ge-
gangen? Wolltest Du z.B. mehr iiber Wettbewerbsverfahren
wissen, Austausch dariiber mit anderen Kiinstler*innen oder
gute Praxis-Beispiele finden? Oder... (?)

AS: Eigentlich all das. Erfahren, wie eine Stadt wie Manchen
mit Kunst im 6ffentlichen Raum umgeht. Wie die Kunst aus-
sieht, wie die Wettbewerbe dort ablaufen und wie die Grund-
bedingungen sind. Und sich natiirlich auch mit Kolleg*innen
austauschen. All das waren ja auch Themen. Ich méchte auch
sagen, dass ich gut finde, dass es viele und unterschiedliche
Formen von Wettbewerben nebeneinander gibt. Angefangen
von den ganz wichtigen offenen Wettbewerben tber nicht
offene Wettbewerbe, einstufige und mehrstufige, die aber
zeitlich gut eingetaktet und angemessen vergiitet gehéren.
Direktvergaben sollte man nicht verteufeln, aber sie sollten
gezielt und sparsam bei prazisen kiinstlerischen Anliegen an-
gewendet werden.

ML: Wie lief das Symposium in Anbetracht Deiner Erwartun-
gen? Wie fandest Du die thematische Aufteilung der einzel-
nen Panels oder die Besetzung der Panels mit den konkreten
Akteuren, etc.?

AS: Die Stadtfuhrung war eindrucksvoll und hat gute Ein-
blicke gegeben. Auch die Diskussion an prominentem Ort im
Lenbachhaus war wirklich spannend. Es blieb nur zu etwas
wenig Zeit zum Austausch und zum Ausruhen zwischendrin...

ML: Kénntest Du auch einen Bogen zur politischen Bedeutung
des Symposiums spannen? Es wurde im Rahmen des Sympo-
siums z. B. angeregt, einen offenen Brief an relevante Institu-
tionen bundesweit zu verschicken...

AS: Ja, es gibt natiirlich viele Punkte, die bundesweit anzu-
gehen wiaren. Zum Beispiel, dass den Kinstler*innen genug
Zeit gegeben wird, Ideen zu entwickeln und auch am Bau nach
Moéglichkeit mit den Architekt*innen gearbeitet werden kann.
Dann kommt mehr heraus. Zeitdruck ist wirklich eine grassli-
che Sache, oft endet dann die Auswahl suboptimal als Appli-
kation. Oder, dass eine getroffene Empfehlung der Jury nicht
so einfach im Nachhinein durch die/den Nutzer*innen gekippt
werden kann. Da gibt es viele Dinge, die wir ja auch in der AG
Kunst am Bau/Kunst im 6ffentlichen Raum des Deutschen
Kunstlerbundes erértern.

ML: Gibt es etwas, was Du anders gemacht hittest? Was wiir-
dest Du den Veranstalter*innen als Anregung mitgeben?

AS: Ich fand diese Veranstaltung insgesamt sehr gelungen.Ich
wiirde zum Beispiel die Stadtfihrung wie in Minchen gerne
auch an anderen Orten in Deutschland anregen. Daran hitte
ich grof3es Interesse.

MARIA LINARES
Kiinstlerin

it diesem ,,Pilotprojekt” des Beratungsausschuss Kunst

(BAK) soll ein Auftakt gesetzt werden fur eine ver-
starkte kunstlerische Auseinandersetzung mit einzelnen
Berliner Stadtrdumen. Der BAK ist das Fachgremium, das
die Senatsverwaltungen in allen Fragen der Kunst am Bau
und Kunst im Stadtraum berit. Mit den gesuchten tempori-
ren, kunstlerischen Projekten ging es nicht um kiinstlerische
Ortseroberungen, Mahnmale oder Denkzeichen, sondern
das Projekt zielte auf eine starke Offnung gegeniiber der Ge-
sellschaft, ihre Einbeziehung und Beteiligung. Gleich funf
Entwiirfe kénnen realisiert werden, wodurch eine Auffiche-
rung kiinstlerischer Ansitze und damit eine breite Wirkung
erreicht werden soll.

Das ,Pilothafte” an diesem Projekt ist es, nicht an eine
offentliche Baumafinahme gekoppelt zu sein - es ist nicht
»mafinahmengebunden®. Der Wettbewerb um die temporire
kunstlerische Bespielung des Steinplatzes entstand beispiels-
weise im Rahmen und Folge der Neugestaltung des Platzes.
»,Mafinahmenungebundene“ Kunst fiihrt in Berlin ein Schat-
tendasein, aber es gibt sie tatsichlich. Das Land Berlin hat
einen Haushaltstitel 81278 fiir ,Kiinstlerische Gestaltungen
im Stadtraum®, aus welchem Kunst im 6ffentlichen Raum ganz
unabhingig von Baumafinahmen finanziert werden kann. Al-
lein die Mittel sind begrenzt und betrugen bis einschliefilich
2017 nur 307.000 Euro im Jahr. Mit dem Jahr 2018 wurde die-
ser Jahresansatz auf 407.000 Euro erhéht. Zum Vergleich: auch
die Landeshauptstadt Miinchen hat einen solchen Ansatz, der
2018 aber mit circa 9oo.ooo Euro ausgestattet war. Dieser
Haushaltstitel wurde in der Vergangenheit hiufig fur erin-
nerungspolitische Anliegen eingesetzt, wie zum Beispiel das
kiinstlerische Denkzeichen fiir Georg Elser in der Wilhelm-
strafie oder zuletzt das Mahnmal zum Terroranschlag auf den
Weihnachtsmarkt am Breitscheidplatz. Das ,Kiinstlerische"
des Haushaltstitels wurde in den zuriickliegenden fanfzehn
Jahren vom Programm ,Kunst im Untergrund® abgedeckt.
Von diesem Sachstand ausgehend, wollte der Beratungsaus-
schuss Kunst das , Kiinstlerische” des Haushaltstitels stirken
und entwickelte das , Pilotprojekt Hansaplatz®.

Die Bezirksverwaltung von Mitte empfahl den Hansa-
platz als Aktionsfeld fur dieses Projekt. Am Standort der
Internationalen Bauausstellung in den Finfzigerjahren,
also einem Schauplatz der Klassischen Moderne, verbinden
sich im Jahr des 100-jidhrigen Bauhausjubildums 2019 umso
klarer internationale Architektur- wie Kunstgeschichte und
die Stadtbaugeschichte(n) Berlins. In der unmittelbaren Ge-
genwart gerieten der Platz und das anliegende Hansaviertel
hingegen insbesondere mit Kriminalitit oder Prostitution
als Folgen von Armutsmigration und Obdachlosigkeit in die
Schlagzeilen. Beteiligung, Mitsprache und Offnung gegeniiber
allen Nutzer*innen von Platz und Viertel, sind vor diesem Hin-
tergrund die Leitgedanken des Verfahrens.

Dem Wettbewerb um fiinf temporire, kiinstlerische Ideen fiir
den Hansaplatz gingen zwei Burger*innenforen im Sommer
2018 voraus. Neben interessierten Biirger*innen kann gerade
der Biirgerverein des Hansaviertels als engagierter Partner
genannt werden. Das Besondere an diesem Wettbewerb ist
auch, dass das gesamte Verfahren bereits eine kunstlerische
Leiterin besitzt, die selbstredend auch in die Vorauswahl der
eingeladenen 15 Kinstler*innen involviert gewesen ist. En-
gagiert wurde in Vorbereitung des Wettbewerbs um dessen
Rahmenbedingungen gerungen. Zwischenzeitliche Verzoge-
rungen gingen auf Kosten des Bearbeitungszeitraums der ein-
geladenen Kunstler*innen, dem unter Entgegenkommen der
Bezirksebene entgegengewirkt wurde. Auch wenn es ,nur”um
temporire Projekte geht, kann ein ausreichender Entwurfs-
zeitraum fur das Gesamtziel eines kiinstlerischen Wettbe-
werbs nur férderlich sein. Die Empfehlung des Biiros far Kunst
im 6ffentlichen Raum liegt hier zwischen mindestens 10 und
bestenfalls 12 Wochen ab dem Einfiihrungskolloquium.

Um einen langen Tisch im Balkonsaal des Rathauses Tier-
garten trafen sich am 14. Dezember 2018 23 Sachverstindige,
Giste und Jurymitglieder. Die Sitzung war mit 8,5 Stunden
angesetzt und bot viel Raum fur konstruktive Diskussionen.
14 Entwiirfe konnten formal zur Beurteilung zugelassen wer-
den. Den Juryvorsitz ibernahmen paritatisch Markus Bader
und ich, wenn auch nach Hinweis auf die Vorgaben der RPW
offiziell durch Miinzwurf eine Rangfolge gewihlt wurde.

Die Aufgabenstellung fir den Wettbewerb lautet:

»Ziel dieses Pilotprojektes ist es, im September 2019 vier
bis funf temporire Kunstwerke im 6ffentlichen Raum zu re-
alisieren, die im Rahmen des Kunstwettbewerbs ausgewihlt
werden. Die Herausforderung besteht darin, neue Perspek-
tiven fir den Hansaplatz mit kunstlerischen Mitteln anzu-



VON DIVEN, SCHAFEN, GRUNDRISSEN,
UMBRUCHEN UND BERGEN

Nichtoffener einphasiger Kunstwettbewerb ,Kunst im Stadtraum am Hansaplatz®

stoflen. Teilhabe und chancengleicher Zugang sollen bei der
Entwicklung, Umsetzung und Nutzung der kiinstlerischen
Arbeiten im Mittelpunkt dieses Gesamtprojektes stehen. Wel-
che Moglichkeiten und Grenzen solche Beteiligungsformate
unter Beriicksichtigung der Wiinsche von Anwohner*innen
und Anrainer*innen des Hansaplatzes haben, soll dabei aus-
gelotet werden. Der Kunstwettbewerb , Kunst im Stadtraum
am Hansaplatz“ will keine thematische Einschrankung vor-
nehmen. Der Hansaplatz bietet aufgrund des hier wirkenden
Zusammenspiels von Geschichte, gesellschaftlichen Visionen,
den damit verbundenen architektonischen und stadtplaneri-
schen Entwiirfen im Spiegel seiner aktuellen Nutzungen das
Terrain fiir eine kritische kiinstlerische Auseinandersetzung.”

Zuerst bat die Jury um eine nochmalige Kliarung der Wett-
bewerbsaufgabe und die Rahmenbedingungen der Umset-
zung. , Die wichtigsten Beurteilungskriterien sind Entwurfs-
idee, kunstlerischer Leitgedanke, gestalterische Umsetzung,
raumliche Einbindung sowie die Realisierbarkeit im Kosten-
plan.“ Als Realisierungszeitraum stehen Februar bis Septem-
ber 2019 zur Verfiigung, gleichzeitig wird vom Auslober eine
gemeinsame Prasentation wihrend der Art Week 2019 ange-
strebt. Hier setzten sich bereits in der Preisrichtervorbespre-
chung Fachpreisrichter*innen und Sachverstindige fiir eine
Offnung und Selbstbestimmung des Arbeitszeitraums durch
die realisierenden Kunstler*innen ein. Die Frage, inwiefern
die Jury demnach ein gemeinsam funktionierendes Ensemb-
le kiinstlerischer Ideen wihlen und beispielsweise raumliche
Uberschneidungen vermeiden sollte, wurde diskutiert und
vertagt auf einen Zeitpunkt, zu dem eine nihere Auswahl
kunstlerischer Vorschlige greifbar sein wiirde.

Erlautert wurden alle Entwiirfe auf Grundlage der einge-
reichten Ausdrucke sowie der Vorprifberichte im Rahmen
eines ersten, ausfithrlichen und wertungsfreien Informations-
rundganges seitens der Vorpriiferinnen. Ein breites Spektrum
an kiinstlerischen Themen, Medien und Formaten facherte sich
auf. Von der Qualitit der Entwiirfe zeugt, dass sich keiner direkt
hervorhob, sondern alle zusammen die Lust auf ein genaueres
Hinschauen weckten. Es folgte ein ausfithrlicher erster Wer-
tungsrundgang, bei dem ausschliefilich positive Aspekte der
eingereichten Entwiirfe hervorgehoben wurden. Er endete mit
einer ersten Abstimmung, die alle passierten. Es folgte ein zwei-
ter Wertungsrundgang wihrend dem die Entwiirfe argumenta-
tiv abgewogen wurden und insbesondere Aspekte der Einbezie-
hung des Hansaplatzes als Ort, die Ansprache und Einbindung
verschiedener Gruppen, insbesondere von Anwohner*innen,
potenzieller Nachhaltigkeit, technischer Realisierbarkeit, die
Vereinbarkeit von Standorten sowie die Einschitzung der Wirt-
schaftlichkeit berucksichtigt wurden. Es wurde differenziert
diskutiert, und die meisten Entwiirfe fanden ein reiches Maf}
an Fiirsprache, wo sonst eher Kritik dominiert.

Sechs Arbeiten blieben nach dem zweiten Wertungsrund-
gang im Verfahren:

Folke Kobberling

»Nachbarn auf Zeit“ (Folke Kobberling)

Der kiinstlerische Entwurf beginnt mit der Wanderung einer
Schafherde von der Siegessiule auf der Strecke der ehemaligen
Love-Parade. Stadt- und gesellschaftspolitische Metaphorik
in Bezug auf Tourismus, Natur vs. Urban, die politische Ebe-
ne von Griunflichen werden aufgerufen und vom Preisgericht
als humorvoll und gegenwartsbezogen wahrgenommen. Die
Kombination einer Performance (Schafwanderung), die per-
formative Installation (einige Schafe verbleiben temporir auf
dem Hansaplatz), deren Betreuung teilweise durch interessier-
te auch junge Anwohner*innen sowie die geplanten Aktionen
wie bspw. das Verarbeiten der Wolle schaffen ein Spannungs-
feld — der Hansaplatz als Schafweide tiberzeugt.

»Zahiri und Batini: Das Reale, das Symbolische und das
Imaginire” (Esra Ersen)

Der Wettbewerbsbeitrag sieht vier gebeizte Holzskulptu-
ren an vier verschiedenen Orten des Hansaplatzes vor. Thre
Formen erscheinen archetypisch, erinnern an eine Trep-
pe oder auch an ein Boot. An jeder der Skulpturen sollen
Wissenschaftler*innen, die sich mit historischen, sozialen
oder technischen Epochenwechseln und Umbriichen beschif-
tigen, zu diesen Themen Vortrige halten. Die vorgeschlagene,
gewissermaflen kulturiibergreifende Verbindung erweitert
den architektonisch prignanten und berithmten Ort. Die
skulpturalen Ideen und die aufgegriffenen Themen platzie-
ren die Objekte und Rezipienten in Diskursen der Gegenwart.
Die starke Prisenz der platzierten Skulpturen entzieht sich
direkter Vermittlung, was ebenfalls iiberzeugt.

»Horu“ (Jan Kéchermann)

Teil 1 dieses zweiteiligen Wettbewerbsbeitrages am der Hansa-
bibliothek vorgelagerten Wasserbecken ist die sieben Meter
hohe Kulisse einer Bergspitze. In der bildhaft-flachen Kons-
truktion befindet sich eine circa drei Meter tiefe, begehbare
Hohle. Neben diesem Berg steht eine Strafienlaterne. Teil 2
besteht aus einem Souvenirshop auf der gegentiberliegenden
Seite des Beckens, an dem eine Hohlenzeitung und Postkarten
erworben werden kénnen. Die Objekte referieren auf Aspekte
touristischer Attraktion, die Hohle als Archetyp des Wohnens
sowie der Befremdung durch die Verlagerung der romanti-
schen Bergpanoramakulisse in den urbanen Raum. Die visuell
einprigsame Setzung im architektonischen Ensemble und das
partizipative Moment von Héhle, Zeitung und Kiosk, machen
diesen Entwurf interessant.

»BRINGT EIN PAAR STUHLE MIT oder lass uns auf dem
Boden sitzen MITEINANDER IN DER STADT VON MOR-
GEN (AT)“ (Kristina Leko und David Smithson)

Einige der Hauser des Hansaviertels besitzen Gemeinschafts-
raume, die zum Teil gut und zum Teil nicht genutzt werden.
Aus einfachen Baumaterialien werden die Grundrisse des Nie-
meyer-Hauses und des Van-den-Broek-Hauses auf eine jeweils
anliegende Griinfliche iibertragen. Uber den Zeitraum von
acht Wochen sollen in diesen ,Freiluft-Rauminstallationen®

Martin Kaltwasser

iber 16 Veranstaltungen stattfinden, die sich mit der Idee
von Gemeinschaft als einem Restimee der Entwicklungen
der Moderne beschiftigen. Die Besonderheit, zwei Gemein-
schaftsrdume mafdstabsgetreu in den 6ffentlichen Raum zu
ibertragen, schafft eine aufiergewohnliche Méglichkeit iiber
deren Nutzung zu diskutieren.

»deutsche Wohnen - wie singen die Diven?“ (Ulf Aminde)
,Eine Filmoper tiber Verdringung zwischen Moderne, Tabula
rasa, Investmentgesellschaft und Stalinallee, Hansaviertel,
Obdachlosigkeit und der Frage, wie wir wohnen wollen.” - so
der Entwurf. Gruppen und Einzelpersonen aus dem Hansa-
viertel und der durch Mieterkiampfe medial derzeit prisenten
Karl-Marx-Allee werden musikalisch und filmisch inszeniert.
Die Stimme der Einzelnen hérbar zu machen und sie zu den
Stimmen der Hiuser werden zu lassen, ist das erklarte Ziel.
Der Bezug zur Karl-Marx-Allee tiberzeugt nicht nur unter
aktuellen, sondern auch stadthistorischen, stidtebaulichen
Gesichtspunkten. Die Urauffithrung des Filmes soll am Han-
saplatz unter freiem Himmel gezeigt und mit Livemusik und
Projektionen erginzt werden.

Available Forms - Verhandelte Spielridume (Theresa
Schiitz)

,Es geht um Offenheit als Motiv des Zusammenspiels, schlief3-
lich um die Teilhabe an einer kollektiven Komposition zur
Erfahrung von Vielstimmigkeit und Resonanz im offenen
Miteinander.“ Uber einen Zeitraum von vier Wochen sollen
am Wasserbecken vor der Hansabibliothek unzihlige Schalen
aus Ton geformt, getrocknet und gebrannt werden. Sie werden
zum Klanginstrument, indem sie in das wassergefiillte Becken
gesetzt und hier schwimmend aneinanderstofien werden. Die
Wirkung der eingebrachten Materialitit, vom schweren Ma-
terial Ton zum schwimmenden Instrument, das grof3e parti-
zipative Moment und die Inszenierung und Erweiterung der
Klangebenen des Platzes bilden tiberzeugende sensorische
Kontraste.

In einem dritten Wertungsrundgang wurden alle Anwesen-
den noch einmal aufgefordert, tiber diese sechs verbliebenen
Entwiirfe freiund auch vergleichend zu argumentieren. Rdum-
liche ﬂberschneidungen, das kiinstlerische Ensemble und die
Frage der Realisierbarkeit bildeten die Schwerpunkte im wei-
terhin fokussierten Gesprich zum spiten Nachmittag. Eine
nun vergleichende Debatte schirfte den Blick fir das Zusam-
menspiel der zu realisierenden Vorschlige und fithrte schlief3-
lich zu einem klaren Ergebnis von funf ,Preistriger*innen
Die Projekte thematisieren den aktuellen Wohnungsmarkt
(Ulf Aminde), die konkrete lokale Wohnraumsituation (Kris-
tina Leko und David Smithson), die Infragestellung der
scheinbar selbstverstindlichen Funktion einer stidtischen
Griinanlage durch Schafe (Folke Kébberling) sowie die Ver-
inderung der bestehenden Raumsituation durch die Imple-
mentierung eines Bergpanoramas (Jan Kéchermann), und ein
archetypisches Raumkoérperensemble schafft gewissermafien
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Geschichtsiibergreifendes (Esra Ersen). Um
die sehr partizipative Inszenierung eines
Wasserbeckens zum Klangkorper durch Ton-
schalen (Theresa Schutz) hat das Preisgericht
sehr gerungen, wurde schliefllich aber zum
Nachrucker gewihlt.

Nach der Auswahlentscheidung muss der
bunte Strauf} kiinstlerischer Ideen in eine
raumliche und zeitliche Ubereinstimmung
gebracht werden. Eine unter anderem koor-
dinatorische Leistung, die von der kunstle-
rischen Leitung (Elke Falat) erbracht werden
wird. Die bereits angesprochene Dopplung
von kiinstlerischer Leitung und einem kiinst-
lerischen Wettbewerb in diesem Verfahren
ermoglicht es den Kunstlerinnen und Kiinst-
lern durch ihre Vorschlige mafigeblich das
Projekt thematisch zu beeinflussen. Damit
konnte dieses Verfahren ein Beispiel fiir kom-
mende vergleichbare Vorhaben werden: die
intensive Auseinandersetzung von Kiinstle-
rinnen und Kunstlern mit einem bestimm-
ten Stadtraum, der im Rahmen eines reguli-
ren Wettbewerbsverfahrens ergrindet und
dessen Fragestellungen mit kiinstlerischen
Entwurfsvorschligen auf den Punkt ge-
bracht werden. In einem ,kuratierten” Ver-
fahren kann das als eine Erméachtigung der
Kinstler*innen gesehen werden.

Die zur Verfiigung stehenden Mittel
blieben mit einem Realisierungsbetrag von
20.000 Euro pro Entwurf freilich iiberschau-
bar im Vergleich zu gewohnlichen Kunst-am-
Bau-Budgets. Der Betrag beférdere vielmehr
partizipatorische und diskursive Ansit-
ze ohne umfassende Materialkosten. Die
Wettbewerbsteilnehmer*innen reizten die
Potenziale des Realisierungsbetrages aus,
die Materialkosten bei aller Temporalitit ge-
ring zu halten, gelang kaum. Sie wurden - so
scheint es — teilweise mit den Honorarkos-
ten kompensiert (Die fiir Berlin verbindliche
Anweisung Bau (ABau) setzt die Untergrenze
des ausschliefilich kiinstlerischen Honorars
mit 20 Prozent des Realisierungsbetrages an).

Stefan Endewardt

Fabian Knecht

Auch fir temporire Kunst im 6ffentlichen
Raum sind Genehmigungen, Gutachten oder
statisch gepriifte Fundamente notwendig. So
weitliufige Anlagen wie der Hansaplatz for-
dern zudem einen Materialeinsatz in Gro-
enordnungen, der sich nicht gleich ,weggu-
cken“lasst. Die Leichtigkeit einer — offiziellen
- kiinstlerischen Arbeit fiir den 6ffentlichen
Raum benétigt aus diesen Grunden ein an-
gemessenes Budget. Manche Entwiirfe schie-
nen teilweise auch, was ihre — wie es verwal-
tungstechnisch heifit - ,Angebotsstunden®
anging, so umfangreich, dass die vertretbare
Realisierbarkeit hinterfragt wurde. Lag dies
an den in der Auslobung geforderten Betei-
ligungsformaten? Trotz auch sozialer und
stadtpolitischer Motive, den Hansaplatz zum
aktuellen Zeitpunkt kiinstlerisch zu bespie-
len, kime meiner Meinung nach und allge-
mein gesprochen so manch starke, raumbezo-
gene kiinstlerische Idee fur den 6ffentlichen
Raum und all seine Nutzenden auch ohne
den sprichwoértlichen Workshop aus. Gleich-
zeitig fithrte genau diese geforderte Losung
der Offenheit zu einer beeindruckend grofien
Vielzahl an Personen, die an der Jurysitzung
teilnahmen und wihrend dieser zu einer be-
merkenswert wohlwollenden, kooperativen
und gemeinschaftlichen tiber achtstiindigen
Diskussion.

Zum Abschluss der Jurysitzung und somit
im laufenden Prozess dieses ,Pilotprojektes”
,Kunst im Stadtraum am Hansaplatz“ resii-
mierte das Preisgericht, dass die Stirkung
von mafinahmenungebundenen kinstleri-
schen Wettbewerbsverfahren fir den Ber-
liner Stadtraum sehr zu begrifien ist. Eine
Anregung meinerseits lautet, den niachsten
zu bespielenden Ort in erster Linie unter
kiinstlerischen Gesichtspunkten und wo-
moglich auch tber eine Art kleines Wettbe-
werbsverfahren zu vergeben.

MARIE LUISE BIRKHOLZ
Kiinstlerin

bankleer

UIf Aminde

Theresa Schiitz

Kristina Leko und David Smithson

Preisgerichtssitzung: 12. Dezember 2018
Auslober*in: Bezirksamt Mitte von Berlin
Wettbewerbsart: nicht offener einphasiger
anonymer Kunstwettbewerb unter fiinfzehn
Teilnehmer*innen
Wettbewerbsteilnehmer*innen: UIf Aminde,
bankleer, Stefan Endewardt, Esra Ersen, Martin
Kaltwasser, Fabian Knecht, Folke Kébberling, Jan
Kéchermann, Kristina Leko und David Smithson,
Felix Liidicke, Henrike Naumann, Sonya Schonber-
ger, Theresa Schiitz, Anna Witt, Ralf Witthaus.
Realisierungsbetrag: 20.000 Euro pro Projekt
Aufwandsentschddigung: 1.000 Euro
Verfahrenskosten: 100.000 Euro
Fachpreisrichter*innen: Markus Bader (Vorsitz),
Marie Luise Birkholz (stellvertretende Vorsitzende),
Veronique Facheur, Harry Sachs, Cagla Ilk (standig
anwesende Stellvertreterin).
Sachpreisrichter*innen: Kirsten Geisler (Vertreterin
des Hansaplatzes/Biirgerverein Hansaplatz), Andre-
as Priifer (Senatsverwaltung fiir Kultur und Europa),
Sabine WeiRler (Bezirksamt Mitte, Bezirksstadtratin
fiir Weiterbildung und Kultur).

Vorpriifung: Elke Falat (kiinstlerische Leitung) und
Naomi Henning

Ausfiihrungsempfehlung zugunsten von: UIf
Aminde (deutsche wohnen — was singen die diven?),
Esra Ersen (Das Reale, das Symbolische und das
Imaginare), Folke Kobberling (Nachbarn auf Zeit),
Jan Kéchermann (Horu), Kristina Leko und David
Smithson (Bringt ein paar Stiihle mit...)

Felix Liidicke

Jan Kéchermann

Henrike Naumann

Sonya Schonberger

Ralf Witthaus

Esra Ersen



JETZT BESETZEN WIR DAS KULTURFORUM!

Der 6ffentliche Raum am Kulturforum
ist ein ideales Podium fiir temporire
Kunstaktionen und wir, die Kiinstler*innen
Berlins haben es jahrelang versiumt, diesen
Leerraum am Kulturforum kinstlerisch
zu besetzen, als historischen und sozialen
Raum dynamisch zu hinterfragen, ihn zu
verwandeln, als aktiven Ort in das Bewusst-
sein der Birger*innen zu bringen, sie mit-
einzubeziehen. Es wurden vereinzelt Skulp-
turen aufgestellt, die tiber Jahre unsichtbar
wurden, weil weder der Ort mit den Kunst-
werken, noch die Kunstwerke gezielt mit
dem Ort korrespondierten. Sie waren wie ab-
gestellt, zu ,dropped sculptures’ mutiert und
verschwanden irgendwann in der Wahrneh-
mung. Eine Haltestelle, eine Wiirstchenbude
am Feldrand, ab und zu ein Zirkuszelt und
ansonsten angenehme Leere mit Luftzug. An
dieses typisch West-Berliner Loch hatten wir
uns so sehr gewohnt.

Wo nichts ist, ist ein Loch, schrieb Kurt
Tucholsky. Aber Bauloch ist nicht gleich Loch,
jedes hat in Berlin eine Geschichte.

Am Kulturforum, an der Potsdamer Stra-
3¢, wo einst die grinderzeitliche Bebauung
die aufstrebende Grof3stadt schmiickte und
dann von den Nazis beseitigt wurde, um Platz
zu schaffen fir die Welthauptstadt Germa-
nia, wo Bomben im 2. Weltkrieg den Rest
erledigten, gibt es zwischen Neuer National-
galerie und Kammermusiksaal und Philhar-
monie und Gemildegalerie siuberlich mit ei-
nem Steinméauerchen eingerahmt eine grofie,
leere Fliche, bestehend aus etwas Schotter
vermischt mit Wildkraut, weiter nichts. Die-
ses Nichts am Kulturforum ist die bleibende
Konstante in einer sich rapide wandelnden
Stadt und irgendwie sexy, weil sich hier seit
Jahrzehnten die Phantasie folgenlos austo-
ben konnte. Der Berliner Bausenat bezeich-
net es als “kulturpolitisches Dokument der
ehemals geteilten Stadt”. Was wurde da nicht

schon diskutiert, abstrakt ausprobiert, aber
nichts gewagt bis zum entscheidenden Pau-
kenschlag der Politik.

Jetzt ist die Entscheidung gefallen: Da soll
das neue Museum des 20 Jahrhunderts hin!
Die auserkorenen Architekten Herzog & de
Meuron sind iiberraschend einfiltig in der
Aussage und planen einen iiberdimensionier-
ten Monumentalbau in Anlehnung an die klas-
sizistische St. Petersburger Manege, der eher
wie ein aufgeblasenes Faller-Hauschen oder
ein iberdimensionierter ALDI aussieht, ein-
fach wie etwas, das weder mit der Geschichte
an der Potsdamer Strafie in Tiergarten noch
mit dem gebauten Umraum nach 1945 kor-
respondiert. Was formal in das gewachsene
Raster von St. Petersburg passt, ist nicht un-
bedingt geeignet, an der Potsdamer Strafle
neben ikonischer Architektur zu bestehen.

Wir sind wieder wer: Dieser Monumental-
bau ist eine grofe Banalitit, auf Reprisen-
tation ausgerichtet, entspricht eher Wilhel-
minischem Gedankengut, als Deutschland
sich in Konkurrenz mit Grofimichten wie
Frankreich und England sah und nicht dem
einer modernen, pluralistischen Hauptstadt.
Einerseits liegen kulturelle Dominanz und
koloniales Denken eng beieinander, anderer-
seits erinnert das kulturpolitische Prozedere
um den Neubau an Verdringungsmethoden
von Geschichte, wie wir sie unmittelbar nach
1945 erlebt haben. Erst traute man sich das
Schloss und dann das.

Aber wie ist es heute in Berlin moglich, die
Kunst des 20. Jahrhunderts in einen beliebig
designten Monumentalbau zu versammeln,
ohne die Zerrissenheit des Ortes miteinzu-
beziehen? Spiegelt so ein spiefliges Gebaude
die Diversitit einer demokratischen Gesell-
schaft wider, das den stiadtischen Umraum
hermetisch ausschlieft und sich vor grofier

Architektur, wie dem Mies van der Rohe-Bau
angstigt? Spiegelt diese geliehene Identitat
irgendwie den Zeitgeist der von der Burger-
schaft abgehobenen Bundespolitik, ist die
Anlehnung an andere Kulturen etwa attrak-
tiver als der Blick auf die eigene Geschichte?
Und zu was soll das fithren?

Die leere Fliche am Kulturforum ist eine
ebenso historisch-politisch belastete Stelle,
wie das Reichstagsgebaude.

Wir erinnern uns: Das Reichstagsprojekt
von Christo und Jeanne-Claude zog sich
von 1971 bis 1995 iiber mehrere Legislatur-
perioden hin. Als die beiden Kiinstler*innen
endlich das Konzept mithilfe von Michael S.
Cullen umsetzen konnten und tatsichlich
den Reichstag verhiillten, entstand kurzfris-
tig ein Ort burgerlicher Selbsterfahrung, wo
man sich und die Stadt im geschichtlichen
Raum anders begreifen konnte. Der schim-
mernde Wrapped Reichstag wurde kurzfristig
zum neuen Treffpunkt im wiedervereinigten
Berlin, wo mit Happenings, Spontankonzer-
ten, Lustwandeln um das Gebiude herum
ein Sehnsuchts- und Hoffnungsort fiir eine
bessere Zeit entstand. Nach zwei Wochen,
als die Hiillen fielen, war es ein anderes, ver-
wandeltes Gebiude, belastet und unschuldig
zugleich, das den parlamentarischen An-
spriichen eines Rechtsstaates gerecht wer-
den konnte. Mit dem Umbau durch Norman
Foster wurde Politik als Utopie konkret und
als politisches Konzept greifbar, einsichtig,
einzigartig, wegweisend - eine Sternstunde
der Demokratie. Aber es waren Christo und
Jeanne-Claude, die durch ihre Kunstaktion
eine Metamorphose des Gebiudes vollbrach-
ten und einen Neubeginn moglich machten -
und das sollte auch am Kulturforum moglich
sein und daruber hinaus.

Hier geht es nicht nur um den unmittel-
baren Raum zwischen den Institutionen am

Foto Frieder Schnock

Kulturforum, sondern um den gesamten
Raum um die Potsdamer Strafie herum. Das
Gelande ist riesigund zusammenhanglos und
diese Dimension sollte man ganzheitlich be-
greifen, von der Gemaildegalerie bis zu den
Arkaden. Den gesamten Stadtraum links
und rechts der Potsdamer Strafle gilt es zu
vernetzen, zu besetzen; die Strafle ist das
Riickgrat und keine Begrenzung, auch wenn
Hans Scharouns Staatsbibliothek eine Blo-
ckade darstellt, die auch eine Denkblockade
zu sein scheint. Warum sollte es am Potsda-
mer Platz eigentlich keine Fortsetzung der
Museen geben? Wire es nicht interessant,
Kunstdiskurse in die Arkaden zu pflanzen,
auch dort Privatsammlungen zu zeigen, mit-
ten im Einkaufsgetiimmel? So kommt Kunst
und Bildung unter Leute, in den Alltag, wird
zur sozialen Plastik (Das galt einst als er-
strebenswert). Wahrend der Berlinale kann
man erleben, wie sich dieser lichtdurchflutete
Ort zum Kreativort umwandelt, zum Mittel-
punkt filmischer Diskurse wird! Warum die
Arkaden nicht mit den Museen am Kulturfo-
rum verbinden, die Weite iberbriicken, neue
Wege denken? Wir Kinstler*innen kénnen
das, wir finden Methoden, um Geschichte fiir
die Zukunft zu formen, denn Kunst ist hier
das Bindeglied von Architektur und 6ffentli-
chem Raum!

Und da die Stadtplanung am Kulturforum
keine Visionen zu haben scheint, sollten sich
die Kunstler*innen Berlins jetzt dringend
diesen Fragen widmen. Es ist Aufgabe des
Beratungsausschuss Kunst (BAK) das zu er-
moglichen. Bis ca. 2032 wird am Kulturforum
gewerkelt, der Raum ist permanenten Verin-
derungen unterworfen, es entsteht also neu-
er Freiraum, Projektionsraum, Aktionsraum,
Handlungsbedarf. Packen wir es an!

RENATA STIH
Kiinstlerin
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Frank Bilter, Bettel Cologne, 2017, Foto: Kay von Keitz

KUNSTBEIRAT DER STADT KOLN

In dem Mafle wie die Komplexitit der Kunstformen im
offentlichen Raum zugenommen hat, sind auch die An-
forderungen an den Kunstbeirat der Stadt Kéln im Laufe
der Jahre gewachsen. War urspringlich eine Gruppe von
Honoratior*innen der Kunst- und Museumsszene einige
Male im Jahr damit befasst, die kiinstlerische Qualitit und
Platzierung von Werken zu begutachten, welche zur ,Auf-
stellung” vorgesehen waren, so wird heute nicht nur seitens
der Politik und Verwaltung weit mehr von diesem Gremium
erwartet. Auch die Mitglieder selbst haben einen deutlich hé-
heren Anspruch an die eigene , Beratungsarbeit” entwickelt.
Mittlerweile geht es uber die fachliche Beurteilung von ein-
zelnen ,Fillen” hinaus um ganz grundsitzliche konzeptio-
nelle und organisatorische Problematiken beim Umgang mit
den vielen Varianten kiinstlerischer Praxis im (stadtischen)
offentlichen Raum. Das betrifft sowohl temporire — welche
Zeitrdume auch immer damit gemeint sein mégen — wie dau-
erhafte Werke und Projekte, den umfangreichen und sich
weiterhin vermehrenden Bestand genauso wie die gezielte
Neueinbringung von aktueller Kunst der unterschiedlichen
und sich zunehmend vermischenden Gattungen. Dabei kann
es sich unter Umstinden sogar um definitorische und damit
ausgesprochen heikle Fragen zu Kunst handeln, wenn es um
die Abgrenzung gegentiber anderen gestalterischen und kom-
munikativen Aktivititen geht und diese woméglich auch noch
mit kommerziellen Interessen verbunden sind.

Laut Geschiftsordnung soll ,die Zusammensetzung des
Kunstbeirates (...) eine stindige Kooperation von sachverstin-
digen Vertreter*innen der politischen Parteien, der betroffe-
nen Amter und Dienststellen sowie der Kiinstler*innen und
Institutionen des Kunstbetriebs in der Stadt herstellen®. Den
Kern des ehrenamtlichen Gremiums bilden acht sachkundige
Burger*innen, die mit Stimmrecht ausgestattet sind. Dartber
hinaus nehmen politische Vertreter*innen der Stadtratsfrak-
tionen, der/die Dezernent*in fiir Kunst und Kultur, der/die
Dezernent*in fiir Stadtentwicklung, Planen und Bauen sowie
ein/e Vertreter*in des jeweils betroffenen Bezirksausschusses
beratend und informierend an den Sitzungen teil. Die stimm-
berechtigten Mitglieder des Kunstbeirats werden durch den
Stadtrat auf Vorschlag der Verwaltung fiir den Zeitraum einer
Ratsperiode berufen. Die Vorschlage der Verwaltung fur die
Benennung dieser Fachleute fir Kunst im 6ffentlichen Raum
sollen unter Beteiligung von Kélner Institutionen erfolgen,
wie dem Berufsverband Bildender Kiinstler, dem Kélnischen
Kunstverein, dem Bund Deutscher Architekten oder dem

Museum Ludwig. Aktuell setzt sich der Kreis der Stimmbe-
rechtigten aus einer Kunstlerin und drei Kiinstlern, einem
Galeristen, einem Kunsthistoriker und Kurator, einem Kul-
turwissenschaftler und Kurator sowie einer Architektin zu-
sammen. Der Kunstbeirat kann - wie der Name schon sagt
- durch seine mehrheitlich gefassten Beschlisse gegentiber der
Verwaltung und den politischen Gremien lediglich Empfehlun-
gen aussprechen. Letztgiiltige Entscheidungen fallen, je nach
Zustindigkeit, dann in den Bezirksausschiissen oder im Rat
der Stadt. Sinnvoll ist diese Einrichtung natarlich nur, wenn
die politischen Entscheider*innen dem Votum des Kunstbei-
rats (zumindest als Regelfall) auch folgen.

Zur Finanzierung von Dingen, die fiir eine effektive und
erfolgreiche Arbeit des Kunstbeirats notwendig oder hilfreich
sind, wie etwa die Einladung auswirtiger Fachleute, professi-
onelle Unterstiitzung bei speziellen Projekt- oder Veranstal-
tungsvorhaben, Exkursionen etc. steht ein jihrliches Budget
von bis zu 10.000 Euro zur Verfigung. Der eigentliche Etat
der Stadt Kéln fiir simtliche Belange von Kunst im 6ffent-
lichen Raum bewegte sich in der jiingeren Vergangenheit, je
nach Haushaltslage, zwischen 50.000 und 80.000 Euro pro
Jahr. Dazu werden fiir konkrete Projekte immer wieder auch
Drittmittel im fanfstelligen Bereich eingeworben. Das ist die
auflerst magere Standardfinanzierung zur Pflege, Instandhal-
tung und vermittelnden wie wissenschaftlichen Betreuung
eines enormen Bestands von Kunstwerken im stidtischen
Besitz, die theoretisch auch noch Neueinbringungen von
aktueller Kunst in den offentlichen Raum ermdéglichen soll.
Die , Kunst am Bau“ liegt schon seit vielen Jahren komplett
darnieder und wird nur in Ausnahmefillen, wenn es sich um
besonders grofie oder prestigetrachtige Projekte handelt, als
Mafinahme ohne feste Dimensionierungsregeln reaktiviert.
Erschwerend kommt hinzu, dass es keine zentrale Zustian-
digkeit fir den kommunalen Bestand an Kunstwerken gibt.
Thematisch ist dieser Bereich zwar beim Dezernat fiir Kunst
und Kultur angesiedelt, praktisch verteilt sich die Verantwort-
lichkeit aber (je nach Standort einer Arbeit) auf die Geb4ude-
wirtschaft, das Amt fiir Griinflichen und Landschaftsschutz,
das Museum Ludwig und andere stadtische Einrichtungen.

In Kéln ist der Handlungsbedarf also seit Jahren grof3, was
auch von den vorangegangenen Kunstbeiratsbesetzungen er-
kannt wurde. Seit 2006 engagiert sich dieses urspringlich
ausschliefilich reagierende Gremium mit diversen Eigenini-
tiativen zum Grof3thema , Kunst im 6ffentlichen Raum® nicht

Rita McBride, Obelisk of Tutankhamun, 2017, Foto: Kay von Keitz

nur um dringend notwendige Verbesserungen fiir die Situation
in Kéln zu erreichen, sondern auch um wieder stirker an ei-
nem allgemeinen Diskurs und einer Weiterentwicklung dieses
Kunstbereichs teilzunehmen. Das seinerzeit tiber einen Ar-
beitskreis verstirkte Engagement miindete 2011 schliefilich in
ein flexibles, experimentelles Instrument der kinstlerischen
Untersuchung und Intervention, das den bewusst unspekta-
kular gewihlten Namen , StadtLabor fiir Kunst im 6ffentli-
chen Raum" erhielt. Gemeinsam betreut von Kulturdezernat
und Kunstbeirat werden hierbei kiinstlerische Teams, die sich
aus unterschiedlichen Disziplinen zusammensetzen kénnen
und sollen, beauftragt, strategisch festgelegte Teilbereiche der
Stadt analytisch zu betrachten und dort Eingriffe, Aktionen
und Veranstaltungen durchzufiithren, die als Hinweise, Vor-
schlage und Perspektiven fiir eine zukiinftige Positionierung
von Kunst im urbanen 6ffentlichen Raum aufgefasst werden
kénnen. Von 2012 bis heute sind insgesamt sechs solcher Teams
unter vergleichsweise groRer 6ffentlicher Aufmerksamkeit mit
jeweils eigenen Projekttiteln aktiv geworden und haben ihre
Fragestellungen, Mafinahmen, Erfahrungen und Ergebnisse
in unterschiedlichen Formen auch publiziert.

So fruchtbar und produktiv die einzelnen Projekte wie die
Gesamtentwicklung des StadtLabors bislang auch verlaufen
sind, das ganz dicke Brettist — im Gegensatz zu der einen oder
anderen deutschen Stadt - in Kéln erst noch zu bohren: die
Schaffungvon Strukturen und einer personellen wie finanziel-
len Ausstattung, die einem fiir die Allgemeinheit so wichtigen
Bereich von (6ffentlicher) Kunst angemessen ist. Daist in Kéln
auch weiterhin noch sehr viel politische Uberzeugungsarbeit
zu leisten, inklusive einer Gedichtnisauffrischung, was alles
schon einmal erreicht war und in den letzten Jahrzehnten
wieder verloren gegangen ist. Die charakteristischen Kom-
munalpolitikattitiiden, die hierbei immer wieder auftreten,
dokumentieren einerseits mangelndes Bewusstsein fiir die
existenzielle Bedeutung von Kunst und Kultur in einer zi-
vilisierten Gesellschaft und andererseits die Sehnsucht, als
gewihlter Volksvertreter wenigstens an dieser Stelle die an-
sonsten auf ein Minimum beschriankten Méglichkeiten von
Entscheidungsgewalt austiben zu kénnen. Dieser unseligen
Mischung aus Ignoranz, verirrten Souverinititsdemonstrati-
onen und Privatinteressen muss in Kéln, wie an vielen anderen
Orten auch, mit 6ffentlichkeitswirksamer Informations- und
Uberzeugungsarbeit begegnet werden. Und das erfordert ei-
nen wirklich langen Atem! Die sich deutlich abzeichnende
Alternative gleicht allerdings einem wahren Schreckenssze-
nario: verrottete Skulpturen, die dem Verkehr und notwen-
digen Baumafinahmen im Weg stehen, hier und da eine fol-
kloristische Bronzefigur, die fir Heimatgefiihle sorgen soll,
und ansonsten eine Amisier- und Shopping-City mit grofien
bunten Bildern, die schrecklich leere Hauswinde verschénern
und sich als niederschwellige, selfietaugliche Touristenattrak-
tionen vermarkten lassen.

Kay von KEiTz
Autor und Kurator in den Bereichen Kunst und Architektur,
Vorsitzender des Kunstbeirates der Stadt Kéln



Alfred Hrdlicka, Die starke Linke, Wuppertal

Zeng Chenggang, Friedrich Engels, Foto: Atamari, CC BY-SA 3.0, wikimedia.org

DIE CHINESEN KOMMEN -

SKULPTUREN FUR FRIEDRICH
ENGELS UND KARL MARX

WAS FALLT IHNEN EIN ZU WUPPERTAL?

Die Schwebebahn, die seit 1901 iiber der Wupper durch die
Stadt schwebt. Else Lasker-Schiiler, die Dichterin und Kiinst-
lerin, die dort geboren wurde und eines ihrer bekanntesten
Schauspiele gleich ,Die Wupper® nannte, aber nicht bleiben
konnte, weil sie aus einer judischen Familie stammte. Zwar
wurden das Museum und der Kunstpreis der Stadt nicht nach
ihr benannt, sondern nach dem segensreichen Herrn von der
Heydt, der in der Schweiz fur die Nazis und die Degussa das
Zahngold aus den Konzentrationslagern zu Devisen wusch,
mit denen bis 1942 in den USA und in Schweden Ol und Waf-
fen fur die Wehrmacht eingekauft werden konnten. Immerhin
gibt es ein Denkmal fiir Else Lasker-Schiiler - wenn auch ohne
jegliche Information, so doch mit zwei gegeniiber liegenden
Portrits. Da kann sie sich selber ansehen.

NOCH WAS?

Friedrich Engels wurde 1820 in Wuppertal geboren. Weltweit
zu Ruhm und Bedeutung gelangt als Philosoph, Autor, His-
toriker, Okonom, Wissenschaftler, Verfasser des Kommunis-
tischen Manifests, der Deutschen Ideologie, des Anti-Diihring,
der Heiligen Familie, der Kritik der Politischen Okonomie und
Herausgeber der beiden letzten Binde des Kapital. Als
18-jahriger verlie er Wuppertal, blieb aber bis heute der in-
ternational bekannteste Wuppertaler. Das gefallt nicht allen
Wuppertaler*innen. Den wohlhabenden Biirger*innen ver-
stindlicherweise nicht, weil sie ihre Vermégen vor jedem so-
zialistischen Gedanken beschiitzen miissen. Ihren politischen
Parteiganger*innen behagt der kritische Engels folglich auch
nicht. Und die SPD muss sich ja zwanghaft gegen alles ab-
grenzen, was links von ihr gedacht und gemacht wurde und
wird.

Folglich gab es kein Denkzeichen fir Friedrich Engels. Das
Geburtshaus wurde abgerissen, eines der Wohnhiuser von
Friedrich Engels wurde 1970 mit einer Ausstellung tiber sein
Leben und Werk zuganglich gemacht. 1981 entschloss man sich
zu einer etwas pathetischen und heify umstrittenen Skulptur
von Alfred Hrdlicka ,Die starke Linke® (Die Proletarier die-
ser Welt haben nichts zu verlieren als ihre Ketten). Bei einem

Besuch der Stadt brachte Erich Honecker aus der DDR einen
bronzenen Engelskopf mit, den man aus oben genannten
Griinden zwangslaufig im Keller verschwinden lief3.

Nach der feindlichen Ubernahme der nominell sozialis-
tischen Ostgebiete durch die kapitalistisch-demokratischen
Siegermichte bahnten sich auch schéne wirtschaftliche Be-
ziehungen mit dem real-kapitalistischen China an. So kamen
Chines*innen auch nach Wuppertal. Denen war Friedrich
Engels keine Schreckensfigur, und sie fragten nach seinem
Wohnhaus und seinem Denkmal.

Als sie erkannten, dass Wuppertal zu arm war (vielleicht
6konomisch - jedenfalls geistig), da erbarmten sie sich und
schickten 2014 per China Shipping einen Engels aus Bronze.
Knapp vier Meter hoch und 868 Kilogramm schwer. Und siehe
da, die Wuppertaler stellten ihn auch auf. An der Friedrich-
Engels-Allee. Keine Angst. Nicht aus ideologischen Motiven.
Ganz sachlich wirtschaftsdiplomatisch ging man da zu Werke.
Und beispielhaft.

Beispielhaft fiir die Stadt Trier. Die Stadt hat viele rémi-
sche Steine und ein altes Unterkleid, das als ,Heiliger Rock®
bezeichnet und etwas verwegen einem Jesus Nazarenus zu-
geschrieben wird.

Karl Marx, Kollege des oben genannten Friedrich Engels,
wurde vor 200 Jahren in Trier geboren und dort seither so
behandelt wie Engels in Wuppertal.

Dabegab es sich, dass auch nach Trier einige Chines*innen
auf der Suche nach lohnenden wirtschaftlichen Beziehungen
und Investitionen kamen. Ohne pathologischen Abgrenzungs-
zwang fragten sie nach Karl Marx und einem adiquaten Denk-
mal fiir den grofien philosophischen politischen Denker. Fehl-
anzeige. Verwundert und grof3ziigig boten Chines*innen der
Stadt Trier und ihren armen Biirger*innen eine sechs Meter
hohe Bronze des Karl Marx an. Der Stadtrat nahm das Angebot
an (mit Ausnahme der Griinen, der EDP und der Rechtsextre-
misten), wollte die Figur nur eineinhalb Meter kleiner haben,
und so ist Karl Marx zu seinem 200. Geburtstag in Bronze aus
China nach Trier gekommen.

Ulla Hees, Mahnmal zum 50. Jahrestag der Barmer Theologischen Erklarung

Wu Weishan, Karl Marx Statue, Trier, Foto: Roswitha Baumeister

Wu Weishan, Karl Marx Statue, Trier 2018, Foto: Roswitha Baumeister

Abzuwarten bleibt, ob die Bronzen in Wuppertal und Trier
aufler der rein materiellen auch eine geistige Wirkung entfal-
ten kénnen.

Warum war es nie méglich, in Wuppertal und in Trier einen
Kunstwettbewerb fiir ein Denkzeichen im 6ffentlichen Raum
auszuschreiben? Fiirchteten sich die Stadtriat*innen davor,
dass ein Gespenst in ihrer Stadt umgehen und sozialistisches
oder gar kommunistisches Gedankengut verbreiten kénnte?
Furchteten sie um ihren guten rechten Ruf? War es politische
Sparsamkeit? Oder war ihnen einfach nicht bewusst, welche
Bedeutung Friedrich Engels und Karl Marx in der Geistes- und
Politikgeschichte einnehmen, bevor die Chines*innen kamen?
So haben sich beide Stidte auf billigste Weise eines notwen-
digen 6ffentlichen Erinnerungsdiskurses entledigt. Aber auch
die USA hatten sich das National Memorial fiir Martin Luther
King schon aus China kommen lassen...

WOLFRAM P. KASTNER
Kiinstler
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D er deutsche Politiker Ernst Thilmann wurde am 18. Au-
gust 1944 im Konzentrationslager Buchenwald bei Wei-
mar von den Nationalsozialisten ermordet. Als Vorsitzender
der Kommunistischen Partei Deutschlands (KPD) war Ernst
Thilmann (16.4.1886 Hamburg — 18.8.1944 KZ Buchenwald)
nicht nur ein entschiedener Gegner der Nationalsozialisten,
sondern seit seiner Verhaftung am 3. Marz 1933 in der Char-
lottenburger Litzower Strale 9 (heute Alt Lietzow 11) auch
die bertthmteste politische Geisel des NS-Regimes. Bis zu
seiner Ermordung hielt man ihn im Untersuchungsgefiang-
nis Berlin-Moabit (bis August 1937), im Gerichtsgefiangnis
Hannover (bis August 1943) und in Bautzen gefangen. Von
dort brachte man ihn am 18.8.1944 nach Buchenwald, wo er
auf direkten Befehl Hitlers ermordet wurde. Ohne Anklage-
erhebung wurde Thilmann festgehalten, Initiativen zu einem
méglichen Austausch wurden von entscheidenden Personen
nicht aufgegriffen.

Als eines der bekanntesten Opfer des Nationalsozialismus
wurde Ernst Thalmann nach der Befreiung 1945 gewiirdigt und
als Vorbild fiir die Jugend ausgerufen (,Thilmann-Pioniere®).
Nach der Staatsgriindung der DDR erfolgten erste Denkmals-
setzungen, von denen die Denkmaler fiir Ernst Thilmann in
Weimar (Walter Arnold, 1958) und in Bautzen (Wieland Férs-
ter, 1960) die bekanntesten sind.

In der Bundesrepublik Deutschland geriet Ernst Thalmann
in Vergessenheit, auch weil die KPD 1956 unter dem Vorzei-
chen des Kalten Krieges verboten wurde und weil die Erinne-
rung an Ernst Thalmann bereits von der DDR besetzt war. Erst
im Laufe der 1970er und 1980er Jahre formierten sich auch
in Hamburg, Hannover und West-Berlin vorsichtige lokale
Bemuhungen zur Erinnerung an Ernst Thialmann. In der all-
gemeinen westdeutschen Offentlichkeit war Ernst Thalmann
nicht prasent. Die SPD trug ihm seine stalinistische Politik
und prononcierte Feindschaft gegeniiber der Sozialdemokratie
nach; war Thilmann doch der Sozialfaschismusthese gefolgt,
anstatt die SPD als Biindnispartner im Kampf gegen den Na-
tionalsozialismus zu gewinnen.

In Berlin setzte die DDR Ernst Thalmann zum 100. Geburts-
tag im April 1986 ein monumentales Denkmal, das von dem
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sowjetischen Bildhauer Lew Kerbel entworfen worden war.
Seit der Vereinigung 1990 wurde die Existenz dieses an der
Greifswalder Straf3e stehenden Denkmals kritisch diskutiert.
Eine ,Kommission zum Umgang mit den politischen Denkma-
lern der Nachkriegszeit im ehemaligen Ost-Berlin“ empfahl
im Februar 1993 den Abriss des Denkmals, ein bayerischer
Natursteinhandler bemihte sich um dessen Ankauf. Dagegen
versuchte eine Tagung im Kulturhaus ,Die Wabe“ (Prenzlau-
er Berg) im Juni 1993, den ,Umgang mit einem umstrittenen
Denkmal® differenzierter zu diskutieren, Kiinstlerinnen und
Kunstler machten Vorschlige fiir eine kiinstlerische Kom-
mentierung. Zwei Jahre spiter, 1995, wurde das Thilmann-
Denkmal unter Denkmalschutz gestellt.

Danach geschah erst einmal nichts. Das Denkmal und der
umliegende Thilmann-Park wurden von Sprayern und Skatern
genutzt.

Erst alsim Februar 2014 der komplette Thalmann-Park un-
ter Denkmalschutz gestellt wurde, kam die Frage nach einem
Umgang mit dem monumentalen Denkmal neu auf.

Ende November 2018 debattierte die Veranstaltung ,Vom
Denkmal zum Denkort“ des Bezirksamtes Pankow einen még-
lichen kiinstlerischen Umgang und eine kunstlerische Kom-
mentierung des Thilmann-Denkmals neu. Genau 25 Jahre
nach der ersten Diskussionsveranstaltung am gleichen Ort
tritt die Diskussion um das Denkmal in eine neue Phase.

An der Veranstaltung im November 2018 beteiligte auch
sich Thomas Flier]l, Philosoph und Kulturwissenschaftler,
nicht nur Kultursenator aufler Dienst, sondern auch von
1990 bis 1996 Leiter des Kulturamtes Prenzlauer Berg, der
sich schon damals fiir einen aktiven Umgang mit dem Denk-
mal und dem anliegenden Thilmann-Park einsetzte. Bereits
seit Anfang der 1980er Jahre hatte er die Entwicklung dieses
Stadtbereiches kritisch begleitet.

Mit THOMAS FLIERL
sprachen wir iiber die Entstehungs- und Rezeptionsgeschichte
des Denkmals an der Greifswalder Strafie

Martin Schénfeld: Gehen wir zu den Ursprungen des Denk-
mals zuriick, dazu die einfache Frage: Wie kam das Denkmal
iiberhaupt an den Prenzlauer Berg?

Thomas Flierl: Als Projekt ist das Thilmann-Denkmal so alt
wie die DDR. Bereits zur Zeit der Grundung der DDR hatte man
von Seiten der Partei- und Staatsfithrung den grofien Wunsch,
an den fritheren KPD-Vorsitzenden, der von den Nazis ermor-
detwurde, zu erinnern, um ihn als Traditionsfigur dem neuen
Staate dienstbar zu machen. Das ab 1950 fiir den in Thilmann-
platz umbenannten Wilhelmplatz geplante Denkmal kam
nicht zustande, ebensowenig wie verschiedene Vorschlige
fiir den Platz vor dem ZK-Gebiude Ende der 1970er Jahre. Sie
alle scheiterten aus verschiedenen Griinden, aus kiinstleri-
schen und wegen der Standorte —letztlich aus konzeptionellen
Griinden. Und als nun endlich die IV. Berliner Gasanstalt in
Prenzlauer Berg 1981 stillgelegt wurde, weil die Erdgasversor-
gung sie ertbrigte, war relativ schnell entschieden worden,
dass ein anspruchsvolles Wohngebiet in einem Park entste-
hen solle. Urspriinglich war sogar an ein Bezirkszentrum mit
Rathaus gedacht, das Prenzlauer Berg nie hatte, weil es im
Zuge der rasanten Stadtentwicklung durch Stadterweiterung
und nicht durch Eingemeindung entstanden war. Die Vorstel-
lung, dass da ein Rathaus sein sollte, war durchaus ein de-
mokratischer Gedanke. Und es war bezeichnend, dass dieser
Impuls einer praktischen Mitte als Rathaus bald durch die Idee
einer ideellen Mitte substituiert wurde — Ideologie statt De-
mokratie. Da hat ganz offensichtlich der Wille des damaligen
Generalsekretirs Erich Honecker eine grofie Rolle gespielt,
der sich seiner kommunistischen Jugend im Rotfrontkamp-
ferbund erinnerte. Mit dem Thilmann-Park verband sich die
trotzige Entscheidung, dass nun endlich (zum letztméglichen
Zeitpunkt), in Ost-Berlin das tberfillige Thilmann-Denkmal
errichtet werde, mit der Honeckerschen Reduktion der Ge-
sellschaftsperspektive auf das Wohnungsbauprogramm. Das
ganze Denkmalprojekt ist ein herausragendes Zeugnis der
Stagnation der spiten DDR. Der griine Wohnpark diente als
Bithnenprospekt und war dabei besser und zeitgemifer als
das politisch und dsthetisch archaische Denkmal - beides zu-
sammen verdeutlicht aber die zeitgeschichtliche Situation der
spiaten DDR, den gesellschaftspolitischen Kompromiss, der
bald zerbrach. Die vermeintliche Losung des Wohnungspro-
blems reichte nicht mehr, wenn nicht dariiber diskutiert und
mitbestimmt werden kann, wie gelebt und gewohnt werden
soll. Thialmann war weder ein Vorkdmpfer gegen die Woh-
nungsnot, noch hatte er mit dem Bezirk engere Beziehungen.
Man muss diese ideologische Konstruktion von Denkmal und
Wohnpark erkennen, um ihren zeitgeschichtlichen Wert und
ihren Bedeutungswandel zu verstehen.

Martin Schonfeld: Das Thilmann-Denkmal wurde 1986 ein-
geweiht, der Wohnpark kurz zuvor. Wenige Jahre spiter er-
lebten wir den Systemwechsel. Welche Bedeutung hatte das
Wohngebiet nach seiner Errichtung?

Thomas Flierl: Die war ambivalent. Die Errichtung des Denk-
mals und des Wohngebiets ging ja mit den frithen Protesten
gegen den Abriss der Gasometer einher. Allgemein waren der
Abriss der Gasanstalt und die Errichtung eines Wohnparks
begriifit worden. Die interessante Topographie am Rande des
innerstadtischen Eisenbahnrings versammelte alle stadti-
schen Einrichtungen der Grofistadtwerdung Berlins: neben
der Gasanstalt ein Krankenhaus, ein Obdachlosenasyl und
den Schlachthof. Die grof3artigen Gasometer hatten stadtbild-
prigende Funktion fir den ganzen Bezirk. Gegen den Abriss
der Gasometer entstand 1984 ein Protest, der sich bereits
quer zu den traditionellen Sphiren organisierte und kirchli-
che Gruppen, Kinstler*innen , Wissenschaftler*innen , auch
Reformsozialisten in der SED umfasste. Der Unmut artiku-
lierte sich offen. Es war ein erkennbarer Riss, der sich auftat.
Ein Vorschein auf 1989. Man hatte es eigentlich nicht mehr
fiir moglich gehalten, ein Denkmal fiir einen Arbeiterfithrer
zu setzen, wenn dies iiberhaupt und dann noch so sein musste,
indem man dafiir die Monumente der Industriekultur abreifit.
Diese frithe Auseinandersetzungist natiirlich in die Geschich-
te des Areals eingeschrieben, auch in die Wahrnehmung der
Zeitgenoss*innen. Ansonsten ist es natiirlich ein ganz anstan-
diges Wohngebiet, das noch das Beste war, was die DDR in
den 1980er Jahren im Wohnungsbau zustande gebracht hatte.
Gegeniiber dem Denkmal gab es schon frither distanzierende
Analysen, wonach das Thilmann-Denkmal in erster Linie den
taglich DDR-Oberen zweimal auf dem Weg zwischen Wandlitz,
dem Wohnort vor der Stadt, und dem SED-Zentralkomitee
Erbauung vermittelte: Die Herrschenden konnten gleichzei-
tig sowohl dem Vorkampfer huldigen, als sich ihres in die Zu-
kunft gerichteten Werkes vergewissern. Das Bithnenhafte und
Theatrale der Anordnung, in der Zuschauer zugleich Akteure
waren, war offenkundig. Viele, die sich nach 1989/90 emport
haben und angeblich das Denkmal schon immer weg haben
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wollten, sich aber den frithen Protesten nicht angeschlossen
hatten, hatten das Thalmann-Denkmal lange Zeit hingenom-
men. Die Polaritit von Wohngebiet und Denkmal, Theater-
kulisse und -biithne fiir eine ideologische Veranstaltung, die
eigentlich schon véllig entleert war. Das ist, glaube ich, der
grof3e zeitgeschichtliche Wert dieser Anlage.

Martin Schoénfeld: Welchen Bruch erfuhr die Siedlung nach
1990 mit dem Systemwechsel?

Thomas Flierl: Die gesellschaftlichen Verinderungen wur-
den vor allem auch durch die verinderte Aneignung und
Konstituierung des offentlichen Raums wahrgenommen
und artikuliert, durch Demonstrationen, Bildung von neuen
Gruppierungen und Parteien sowie die Entfaltung der Medien-
landschaft. Das verinderte das gesamte Deutungsgeflecht der
Stadt. Grundsitzlich muss man sagen, dass sich die Energie
im revolutiondren Umbruch so gut wie nicht auf politische
Denkmailer fokussierte, sondern auf die Offnung und Besei-
tigung der Mauer sowie die Zuginglichkeiten der Akten des
Geheimdienstes.

Zum Thilmann-Denkmal gab es bald konstruktive Vor-
schlage von Kiinstler*innen , die immer gegen dieses Denk-
mal aufgetreten waren. (Schon vor seiner Entstehung war
kritisiert worden, dass es keinen Wettbewerb unter DDR-
Kunstler*innen gegeben hat.) So gab es Vorschlage, die Thil-
mann als Opfer der Nationalsozialisten (und von Stalin nicht
ausgelostem Hiftling) durchaus Respekt zollten, diesen aber
um vergessene Opfer des Nationalsozialismus und des Stali-
nismus ergdnzt sehen wollten. Dem Thilmann-Kopf sollten
weitere Denkmailer von verdrangten und bisher nicht erin-
nerten historischen Personen an die Seite gestellt werden. Die
ironischere Variante prisentierte dann Manfred Butzmann,
in dem er das Thialmann-Denkmal als eine Art Sarkophag in-
terpretierte und durch die Pflanzung von Pappeln eine Art
Rousseau-Insel errichten und durch eine kulturlandschaftli-
che Gestaltung dem Denkmal die Wucht nehmen wollte. Die
opportunistische — und realisierte — Variante war die Idee der
damaligen Bezirksverwaltung, die Wichtersteine mit den
Widmungstexten von Thilmann und Honecker zu entfernen,
das Denkmal also zu entschirfen, um es zu erhalten. Die
Wichtersteine sind heute in Spandau.

Lagerung der Wachtersteine des Thdlmann-Denkmals auf der Zitadelle Spandau
Martin Schonfeld: Warum blieb das Denkmal?

Thomas Flierl: Die Frage nach dem Ausbleiben des Denkmal-
sturzes verkennt vollig die Situation der spiaten DDR-Gesell-
schaft und der Ostdeutschen. Der ganze Frust der Behinde-
rung dieses Lebens richtete sich gegen die Mauer und nicht
gegen die ideologischen Symbolisierungen, die klar als solche
wahrgenommen wurden. Die Menschen konnten sehr gut zwi-
schen der realen Macht und ihrer Inkarnation in Denkmilern
unterscheiden. Es gibt in der unmittelbaren Umbruchszeit
nirgendwo ernsthafte Angriffe auf Kunst. Die Macht war mit
der Mauer gefallen oder sie war in den Besetzungen der Sta-
sizentralen in Berlin und in den anderen Bezirksstidten real
aufgebrochen worden. Alle mir bekannten Denkmalsturzakti-
vititen waren postrevolutionire, zumeist von westlichen Ak-
teuren initiiert. Der klassische Fall war der Abriss des Lenin-
Denkmals, als Stadtentwicklungssenator Hassemer (CDU)
die Kategorie des Volkszorns entdeckte, und das anderthalb
Jahre nach dem Umbruch in der DDR. Es war eher sein Zorn
iiber die immer noch nicht verinderten politischen Verhilt-
nisse in Ost-Berlin. Der Denkmalsturz wurde zur politischen
Polarisierung eingesetzt. Nach dem Ende der Sowjetunion
sollte das Ende des Kommunismus ausgerechnet in Berlin
vollzogen werden. Auch hier gab es alternative Vorschlige,
unter anderem von biindnisgriinen Aktivist*innen, die diese
Schirpe ,Keine Gewalt®, die sich die Demonstranten gegen die
Volkspolizei angelegt hatten, um eine gewaltfreie Transfor-
mation und Revolution durchzusetzen, nun der Lenin-Figur
anlegten, um klarzumachen, es geht um Transformations- und
Demokratisierungsprozesse am Ende des 20. Jahrhunderts,
und das miissen aufgeklirte Vorginge sein, keine archaischen
Denkmalsturze. Die Geschichte des Abrisses des Lenin-Denk-
mals gegen den Sachverstand von Historiker*innen und des
Landesdenkmalamtes zeigt eigentlich, dass hier ein Denk-
malsturz von oben statt gefunden hat. Dass das dann durch
einen Bezirksverordnetenbeschluss legitimiert wurde, sei
eingerjumt. Die Strategie des Abrdumens war und ist falsch.
Immer wenn solche Objekte entfernt werden, mag das eine
kurze Befriedigung im Sinne der Befreiung von etwas Unge-
wolltem, Widerstiandigem, Abgelehntem, Stérendem bringen.
Zugleich nimmt man sich und allen anderen die Méglichkeit,
an den Dingen den historischem Abstand zu ermessen, den wir

inzwischen gewonnen haben. Ich habe immer dafur pladiert,
diese Gegenstande nicht nur als Legitimation ihrer Urheber
und Auftraggeber zu lesen, sondern als Speicher ihres Bedeu-
tungswandels, den man erschlieflen kann. Um Spuren getilgte
Landschaften sind geschichtslos.

Martin Schonfeld: Duhastja eben gesagt, der Denkmalsturz
wurde postrevolutionir von von oben ausgefithrt. Wieso ha-
ben sich die Politiker dann nicht mehr auf den Thilmann aus-
gerichtet?

Thomas Flierl: Ich glaube, dass der Streit tiber den Abriss
des Lenin-Denkmals (der Arger tiber die aus privaten Spenden
und von einem Privatsender zusammen getragenen Mittel, um
dem ,Volkszorn“ Rechnung zu tragen, die medial inszenierte
Enthauptung der Lenin-Statue genau zum 50. Geburtstag des
Regierenden Biirgermeisters Diepgen) die Abriss-Lust dimpf-
te. Auch politisch erkannten viele Ostdeutsche, die ja den Wan-
del erkampft haben, dass sie sich ihn so eigentlich nicht vor-
gestellt hatten. Natiirlich widersetzte sich die Kolossalstatue
schon ihrer Dimensionen wegen einer leichten Entsorgung.
SchlieRlich gab es auch einen Beschluss der BVV Prenzlauer
Berg, anders als in Friedrichshain, der sagte: Wir wollen das
Denkmal erhalten, wir wollen uns erst kritisch damit ausein-
andersetzen, ein sofortiger Abriss ist keine angemessene Form
des Umgangs damit.

Martin Schonfeld: Welche gesellschaftspolitische Bedeutung
hat die kiirzliche Unterschutzstellung des Thialmannparks als
ein Baudenkmal?

Thomas Flierl: Wir haben 25 Jahre spiter eine gelassenere
und sachgerechtere Einschitzung der Qualititen des DDR-
Stadtebaus gewonnen. Wenn man einzelne Gebiude und
Ensemble des DDR-Stadtebaus unter Schutz stellt, um sie als
zeitgeschichtliche Zeugnisse zu erhalten, dann ist auch dieses
spate Ensemble wert, so behandelt zu werden, zumal esnoch in
einem authentischen Zustand ist und erkennbare Qualititen
hat. Da das Thalmann-Denkmal ja schon immer auf der Lan-
desdenkmalliste stand (wie auch das Lenin-Denkmal), haben
wir mit der Unterschutzstellung des Wohngebietes nun end-
lich den Zusammenhang, der immer schon zwischen Denkmal
und Wohngebiet bestand, auch denkmalrechtlich anerkannt.
Nun muss der Zusammenhang von Siedlung, Park und Denk-
mal noch viel mehr zum Gegenstand von Aufmerksamkeit
und kritischer Wertschitzung werden. Angesichts der stid-
tebaulichen Debatten der letzten Jahre, als ein biundnisgriiner
Stadtrat den Park zugunsten einer Wohnbebauung reduzieren
wollte, hat der Park angesichts der enormen Verdichtung in
der griinderzeitlichen Bebauung der Umgebung in der Offent-
lichkeit an Bedeutung gewonnen. Die Gartendenkmalpflege
hat sich seiner angenommen. Die Vorstellung, man kénne das
Thalmann-Denkmal abraumen und einfach Baufliche gewin-
nen, wird natiirlich weder dem Ort, noch den Auseinander-
setzungen, noch dem Ensemble gerecht. Mit der Entscheidung
des Landesdenkmalamtes hat sich dies erledigt. Insofern ist
das ein sehr bemerkenswerter und guter Vorgang, Darin zeigt
sich ein verindertes, souverineres, kliigeres und behutsame-
res Umgehen mit dem stadtebaulichen Erbe der DDR.

Martin Schonfeld: Kénnte auch eine negative Dimension mit-
spielen, hier einen Themenpark zu schaffen, den Thilmann-
Park als eine Aufienstelle eines fiktionalen DDR-Museums?

Thomas Flierl: Das wiirde ich nicht vergleichen. Das Museum
istja eine geschaffene Institution, um Objekte zu prisentieren.
Hier haben wir ein Objekt in situ.

Ich wiirde nicht denken, dass da ein DDR-Themenpark ent-
steht. Die Bewohner sind ja keine Statisten fiir eine Inszenie-
rung, sie eignen sich die Hauser auf ihre Weise an, leben ihr
heutiges Leben, vielleicht in Kenntnis der Ding- und Verhalt-
nisgeschichten um sie herum. Park und Denkmalanlagen sind
heute von allen rituellen Nutzungen verschont.

Der Thilmann-Koloss steht da wie ein ausgespulter Stein
irgendwie in der Landschaft herum, aus den Fluten der Meere
aufgetaucht, und bezeugt naturlich eine Vorgeschichte, die
offenkundig abgeschlossen ist und von der keinerlei Bedro-
hung mehr ausgeht. Man muss sich die Bedeutungen erst neu
erschlieflen. Erkenntnis fangt mit Staunen und Fragen an.
Dabei kann die Denkmalpflege helfen, indem sie die Struktur
von Wohngebiet, Park und Denkmal analysiert und vermittelt.
Die denkmalpflegerischen Kernzonen sind relativ einfach zu
bestimmen. Das Ensemble muss in seinen wesentlichen Bezii-
gen und Qualititen erhalten bleiben.

Martin Schénfeld: Wie konnte heute eine Auseinanderset-
zung mit der Geschichte des Thalmann-Parks aussehen? Wel-
che méglichen Formen und Strukturen gibe es fiir eine solche
Auseinandersetzung?
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Thomas Flierl: Die erste Voraussetzung
scheint mir zu sein, dass man sich iiber das
heutige Erkenntnisinteresse klar wird. Wa-
rum befassen wir uns jetzt 30 Jahre nach
den politischen Umbriichen, nach einigen
Jahren der Auseinandersetzung und nach-
folgender jahrzehntelanger Nichtbefassung
mit dem Denkmal, was ist eigentlich neu an
der heutigen Situation? Wie man hort, sei
Geld gefunden worden. Das ist zwar ein guter
Anlass, reicht aber nicht. Anfang der 1990er
Jahre gab es eine enorm polarisierte Debat-
te und neue historische Erkenntnisse. Uber
die politische Debatte sprachen wir schon:
Erhalten, Kommentieren, Abreifen waren
die Extreme. Nach der Archivéffnung gab es
eine neue Forschungssituation. So wurden
seinerzeit das erste Mal die Berichte der Ku-
riere ausgewertet, die KPD und Komintern zu
Thilmann in die Haft geschickt hatten, um
mit ihm in Verbindung zu treten. Unabhingig
von den verheerenden politischen Positionen
Thilmanns vor 1933 kam die Ausweglosigkeit
seiner Situation in der mehr als zehnjihrigen
Haft ab 1933 in den Blick. Man liefd ihn im
Ungewissen. Daneben die Forschung iiber die
Geschichte des Thalmann-Denkmals selbst.
Mir ist zur Zeit nicht bekannt, ob es irgendein
neues wissenschaftliches Interesse, irgend-
eine neue Erkenntnis tiber den historischen
Thilmann oder das Denkmal gibt.

Dem Denkmal haftet nicht mehr das grofle
Streitpotenzial oder eine Aura an, die es jetzt
unbedingt interpretationsbedirftig macht.
Vielleicht kann man es nun endlich gelasse-
ner und mit Ruhe betrachten. Es gibt keine
grofle Aufgeregtheit mehr wie vor dreiflig
Jahren. Umso mehr braucht es historische
Grundinformationen, die relativ gesichert
dargeboten werden kénnen.

Martin Schonfeld: Welche Geschichten las-
sen sich anhand des Thialmann-Parks und des
Thilmann-Denkmals erzihlen?

Thomas Flierl: Mir wire sehr wichtig, dass
die stadttopographische Geschichte dieses
Areals am Rande des S-Bahnrings mit den
groflen stiadtischen Institutionen der Stadt-
erweiterung des 19. Jahrhunderts und des
beginnenden 20. Jahrhunderts erzihlt wer-
den. Warum es eben dazu kam, dass mittenin
einem Wohngebiet eine Gasanstalt errichtet
wird, die Jahrzehnte lang ganz entsetzliche
Umweltschiden hervorgerufen hat und den-
noch zugleich fiir das stidtische Leben, fur
das Gas zum Heizen und seinerzeit noch fur
das Licht erforderlich war. Und wie man zu
spiten DDR-Zeiten die Konversion bewaltigt
hat. Wie es dazu kam, so ein ideales Stiick
Stadt, was man mit aller Anstrengung gera-
de noch zustande brachte, entstand. Da las-
sen sich natiirlich andere Ensemble, etwa die
Wohnstadt Carl Legien, nicht weit entfernt,
aus den Zwanziger Jahren ins Verhiltnis
setzen. Das wire interessant, zu verstehen,
wie eine so grofle Stadterweiterung, eine
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Landnahme in der Stadt stattgefunden hat.
Insofern war das eine einmalige Situation,
eine Industriebrache neu zu bestimmen. Und
das sagt schon viel aus tiber die Grenzen und
Moglichkeiten der spaten DDR-Gesellschaft.
Und natiirlich ist mittlerweile 30 Jahre nach
dem Ende der DDR auch die Geschichte des
Umgangs mit diesem Ort ein Thema. Die An-
eignung der Wohnungen durch alte und neue
Mieter*innen, die 6kologische Altlastensani-
erung und die Wiederherstellung der Garten-
anlage, schliellich die nie so richtig gelungene
Auseinandersetzung mit dem Denkmal. Das
wiren die verschiedenen Komponenten. Mitt-
lerweile hat das ganze Ensemble, eine Gene-
ration spater, einen enormen Zeugniswert.

Martin Schonfeld: Kann man das Denkmal
heute auch als Kunstwerk betrachten?

Thomas Flierl: Natirlich muss man es als
Kunstwerk betrachten! Naturlich als ein
Kunstwerk, das in den Traditionen der sow-
jetischen Monumentalpropaganda entstand,
wie sie die DDR-Kinstlerschaft ganz iiber-
wiegend abgelehnt hat.

Es war eine Kunstauffassung, die ganz
offensichtlich der Fiuhrung entsprach, und
weil sie keinen geeigneten anderen Kunst-
ler fand, dann eben Lew Kerbel beauftrag-
te, aber selbst Lew Kerbel sollte man als
Kinstler ernst nehmen. Auf seine Weise hat
er Chemnitz durchaus eine stadtbildprigen-
de Gestaltung verschafft. Sein Marx-Kopf in
Chemnitz ist offensichtlich besser gelungen
als der Thilmann-Kopf in Berlin. Interes-
santerweise entfiel mit der Riickbenennung
von Karl-Marx-Stadt in Chemnitz dort der
Drang, das Denkmal zu entfernen. Das Thal-
mann-Denkmal mit der Faust am Kopf, dem
kommunistischen Gruf3 und der dahinter
gesteckten Fahne, Hammer und Sichel, der
Gruf} ,Rot Front® - alles Reminiszenzen an
das kommunistische Weltbild von Honecker.
Das sind schon eigenttiimliche Transformati-
onen kultureller Erfahrungen der Zwanziger
Jahre, der Moderne und der Gesellschafts-
vorstellung der regierenden Staatspartei! Ob-
gleich es ein schlechtes Denkmal ist, sollte es
dennoch erhalten und lesbar gemacht wer-
den. Auch Kerbel hat eine eigene Geschichte,
die man natiirlich auch zeigen und respek-
tieren sollte.

Martin Schonfeld: Es ist kiirzlich ein Buch
iber Kunst im 6ffentlichen Raum in Berlin
erschienen. Darin wird der Kiinstler Lew
Kerbel als paradigmatischer Sowjet-Kiinstler
bezeichnet.

Thomas Flierl: Es gab so viele Sowjet-Kiinst-
ler und unterschiedliche Strémungen, dass
dieser Begriff nur als Klischee funktionieren
kann. Es gab eine kunstpropagandistische,
ins Monumentale gewendete Kunstauffas-
sung, die in der DDR nie eine gréf3ere Ver-
breitung gefunden hat, auch vor dem Hinter-
grund der Erfahrung der Monumentalkunst

von Speer und Konsorten, sodass da immer
schon so eine gewisse Vorsicht und Dis-
tanz waltete, und der sich alle bedeutenden
Kiinstler*innen in der DDR nie unterworfen
haben. Insofern war die Entscheidung, Kerbel
oder Tomski fiir das Lenin-Denkmal zu neh-
men, auch eine Entscheidung gegen die eige-
nen Kiinstler*innen. So haben es die Kiinstler
in der DDR auch verstanden. Natiirlich wurde
das Thilmann-Denkmal zu seiner Zeit bereits
als aus der Zeit gefallen aufgefasst.

Martin Schonfeld: Wie haben die Kanst-
ler*innen in der DDR damals auf dieses
Denkmal reagiert, bzw. welche Vorstellung
von einer Erinnerung an Ernst Thilmann
haben sie am Anfang der 1980er Jahre selbst
entwickelt?

Thomas Flierl: Meines Wissens gab es in
der Arbeitsgruppe Plastik des Verbandes der
Bildenden Kiinstler aufgeregte Diskussionen,
die auch zu Schreiben an die Parteifithrung
fithrten, die der Empérung Ausdruck gaben,
dass kein DDR-weiter Wettbewerb statt ge-
funden hat, dass man nicht nur nicht beteiligt
wurde, sondern dass man ein Importdenk-
mal nimmt. So gab es den Entwurf von Jo
Jastram, der diagonal zu der stidtisch wich-
tigen Kreuzung Danziger Strafle/Greifswal-
der Strafie eine leicht iiberlebensgrof3e Figur
von Thilmann auf den Boden setzte, quasi
die utopische Vorstellung, Thialmann hitte
seine Gefangniszelle verlassen. Als aufrech-
ter Mann wurde er die Differenz zwischen
dem Programm des Sozialismus und seiner
Verwirklichung nicht tibersehen. Da muss es
auch Beziehungen gegeben haben zu diesem
Lied von Wolfgang Biermann ,Mir triumte
von Teddy Thialmann in der Nacht einen sché-
nen Traum®. Eine Deutschlandvision, in der
Thilmann als der proletarische, massenver-
bundene Politiker, und nicht als der tiberra-
gende Stratege als Fiithrer der Arbeiterklasse
gezeichnet wurde, der er zweifellos nicht
war. Das war natiirlich eher ein subversives
Moment, die Thilmannerzihlung gegen den
offiziellen Mythos zu wenden. Bei Kerbel da-
gegen musste der Vorkdmpfer so grof} sein,

Lew Kerbel, Karl Marx-Monument, Chemnitz 1971

weil die Leistungen des Nachfolgers so grof3
waren. Und so ist das Thilmann-Denkmal
auch ein Honecker-Denkmal.

Martin Schonfeld: Jetzt gibt es seitens der
Stadtebauférderung Mittel zur Durchfih-
rung eines Kunstwettbewerbs fir eine kiinst-
lerische Kommentierung zum Denkmal. Ist
die Auseinandersetzung mit dem Thilmann-
Denkmal und mit dem Thilmann-Park eine
vorrangige Aufgabe fiir die Bildende Kunst?

Thomas Flierl: Also zunichst mal ist es be-
merkenswert, dass die Kunst am Bau Kom-
mission in Pankow Geld an Land gezogen hat
und einen Bedarf reklamiert, sich dem Denk-
mal auf neue Weise kunstlerisch zuzuwen-
den. Nach meiner Auffassung miissten hier
Stadtplanung, Gartendenkmalpflege und
Denkmalpflege fiir das Denkmal sehr eng zu-
sammen wirken und tberhaupt erst einmal
fixieren, was im Sinne des Denkmalschutzes
zu tun ist. Méglicherweise gibt es ja auch Nut-
zungsdefizite fiir Teile oder an den Randern
des Parks. Die Frage, welche Rolle nun die
Kunst in diesem interdisziplinidren Herange-
hen spielen kann, misste sehr genau tiberlegt
werden. Vielleicht sollte man das ganze Areal
an die Stadtkreuzung Danziger/Greifswalder
Strafde anschliefien und die Bastion 6ffnen,
die nur das Fundament eines nach dem Krieg
abgerissenen Gasometers fasste. Vielleicht
konnte hier ein neuer Zugang zum Park, zum
Kulturareal und zum Wohngebiet gestaltet
werden. Natiirlich muss die Schauseite des
Denkmals mit den Wohnhiusern als Bithnen-
prospekt im Hintergrund erlebbar bleiben,
aber vielleicht kann der nutzlos gewordene
Aufmarschplatz an den Rindern, ohne den
Gesamteindruck zu beeintrichtigen auch
so eine profane Nutzung wie ein Café oder
einen Info-Punkt zum Thilmann-Park und
zum Thilmann-Denkmal aufnehmen.

Die Denkmalpflege sagt zurecht, das
Denkmal muss in seiner Struktur erkenn-
bar bleiben. Es gab da immer wieder schon,
auch abstruse Ideen: Dieser riesengrofie Auf-
marschplatz ist natiirlich nicht mehr erforder-
lich, nun kénnten da ja nun Wochenmirkte



stattfinden. Das war Mitte der 1990er Jahre
die Form, wie man sich vorstellte, dass sich
grofiere Massen zum Kaufen versammeln
und moglichst in mittelalterlich gedachten
kleinen Marktstinden. Aus denkmalpflege-
rischer Sicht muss dieser grof3e Platz natur-
lich erhalten bleiben, um diese Verkehrung
von agierenden Menschen und Bithne und
Zuschauerraum erfahrbar zu halten. Ich bin
auch dafiir, dass man die grofien Lichtanla-
gen wieder anschaltet, dass man nachts die-
ses Denkmal als solches durchaus erkennt
und damit auch die praktische Benutzbarkeit
der Wege gewihrleistet ist. Aber naturlich
kénnte man sich vorstellen, dass es auch in
der Nahe des Denkmals praktische Nutzungen
geben kénnte, die man eben bei Wahrung der
Raumstruktur hinzufiigen kénnte. Ich bedau-
ere es, dass der Bezirk bei der Neuorganisati-
on der musealen Standorte, die seinerzeit im
sogenannten Zihlerhiuschen des Gaswerkes
enthaltene Museumswerkstatt, das friithere
Antifaschistische Traditionskabinett, auf-
gegeben hat und damit auch einen Ort der
Auseinandersetzung mit dem Denkmal und
dem ganzen Areal. Dort befindet sich heute
eine Jugendeinrichtung. Eigentlich sollte man
einen anderen Ort in der Nihe schaffen, um
diesen jetzt neu konstatierten Interpretati-
onsbedarf verorten zu konnen, moglichst am
Denkmal, wo man vielleicht auch einen Kaffee
oder ein anderes Getrank zu sich nehmen und
sich dann gerne mit zeitgeméfien Interpretati-
onen von Kiinstlerinnen und Kiinstlern, His-
torikerinnen usw. auseinandersetzen kann.
Eigentlich fehlt ein Ort des experimentellen
Befragens dieses ganzen Gelindes. Es sollte
einen Ort in der Nihe des Denkmals geben,
der fiir Stadtinteressierte und auch fur die Ar-
tikulation der Anwohnerschaft Raum bietet,
um sich mit dem Denkmal im Zusammenhang
des Areals auseinanderzusetzen. Ich wiirde
ungern diese Trennung haben: Das Eine ist
das Denkmal, da sind die Historiker*innen
und die Kiinstler*innen zustandig — und fur
das Wohngebiet wird alles schén gemacht,
und der Park wird eben von der Grinpflege
gepflegt und jeder hat da so seine Zone, und
das Komplizierteste ist das Denkmal, und da
es ja Kunst ist, sind die Kunstler*innen da-
fur zustdndig. Da ergibt sich nicht sofort ein
Zusammenhang, der musste erst erarbeitet
werden. Ich wiirde empfehlen, dass man das
Stadthistorische und Stadttopographische,
die praktischen Mingel und Defizite des
Raums mit der Grinpflege und der Denkmal-
pflege und mit dem Denkmal als solchem und
dem Denkmalensemble insgesamt zusammen
fihrt. Und da kann sicherlich ein Wettbe-
werb helfen, aber elementar wire zunichst
einmal das Problem zu beschreiben: Worin
besteht eigentlich der 6ffentliche Handlungs-
bedarf? Dieser Handlungsbedarf miisste erst
einmal gemeinsam mit Stadtplaner*innen,
Denkmalpfleger*innen und Kiinstler*innen,
Historiker*innen erarbeitet werden, bevor
man sich an konkrete Gestaltungen macht.

Martin Schonfeld: Kommt damit ein kiinst-
lerischer Wettbewerb vielleicht zu frih?
Brauchte es nicht jetzt noch viel mehr dis-
kursive Phasen?

Thomas Flierl: Dafiir habe ich in den Vorge-
spriachen pladiert. Aber ich habe das Gefiihl,
dass einerseits die Position besteht, Kunst
bzw. Kiinstler*innen sind heute sowieso so
diskursiv, dass sie dieses Problem selbst zum
Gegenstand machen koénnen, und quasi als
eine Art von kiinstlerischer Forschungsar-
beit mit ihren Entwiirfen und Vorschligen
darauf schon reagieren kénnen. Damit sind
mir natiirlich viele Argumente aus der Hand
genommen, weil wenn ich sage, lasst uns
erst einmal gemeinsam tiberlegen, worin das
Problem besteht, dann sagen sie, wir haben
schon erkannt, es ist eine diffuse Lage, wir
geben euch eine Antwort darauf. Das kann
ja gut gehen. Ich wiirde eher diesen lingeren

Weg empfehlen, gemeinsam eine Fragestel-
lung zu erarbeiten und dann méglicherweise
auch mit gemischten Teams verschiedene
Antworten darauf zu finden. Andererseits
entsteht durch die Tatsache, dass jetzt Geld
gefunden und dass es durch die Kunst am Bau
Kommission reklamiert wurde, quasi auto-
matisch die Zustindigkeit der Kiinstlerinnen
und Kiinstler. Wenn jetzt das Denkmalamt
sagen wurde, gebt mal das Geld her, ist doch
eine Denkmalanlage, wir tberlegen jetzt
mal mit Stadtplaner*innen und Gartenamt
und Denkmalpflege und Kiinstler*innen und
Historiker*innen, was man da eigentlich jetzt
machen kénnte, wiirde die Antwort vielleicht
schon wieder anders sein. Es ist so eine ge-
wisse Absurditit oder eine sehr spezielle Si-
tuation, dass eigentlich Geld zur Verfugung
steht, dass Leute gerne etwas machen wollen,
dass aber im Grunde die dringende Frage, ja
was soll denn eigentlich gemacht werden,
noch nicht hinreichend klar ist. Natiirlich
kann man sagen, Kiunstler*innen gehéren in
den 6ffentlichen Raum, die sollen hier etwas
machen und dann gucken wir mal, was die
tun. Dem méchte ich auch gar nicht im Wege
stehen. Nach den bisherigen Erfahrungen
wirde ich fiir einen lingeren diskursiven
Prozess argumentieren. Und natiirlich ist es
schén, wenn sich die Kiinstler*innen daran
beteiligen und auf ihre Art und Weise auch
zur Schirfung der Aufgabenstellung beitra-
gen kénnen.

Martin Schonfeld: Wie sollte eine Ausein-
andersetzung mit der Geschichte des Thil-
mann-Parks und des Thilmann-Denkmals
nicht enden?

Thomas Flierl: Es wire naiv anzunehmen,
man kénnte jetzt mit einer gestalterischen
Losung als Resultat eines Wettbewerbs den
Prozess der Auseinandersetzung beenden,
beruhigen oder kanalisieren. Wenn diese
grofie Anlage und das eigentiimliche Denk-
mal interessant ist, dann eigentlich nur des-
halb, weil es immer wieder auch neu befragt
werden kann und befragt werden muss. Das
kann ja wellenférmig passieren. Man wird
das wahrscheinlich nicht dauerhaft mit der
gleichen Intensitat wollen und miissen. Aber
wenn jetzt eine neue Phase ansteht, sich da-
mit auseinander zu setzen, dann miisste man
den Raum auch mal etwas 6ffnen und For-
men finden, indem man Beziige herstellt, die
man eben vor dreifdig Jahren nicht hatte. Na-
tarlich gibt es politische Kunstwerke in der
Welt in autoritir verfassten Gesellschaften,
wo viele ikonografische Ubereinstimmun-
genmit dem Thalmann-Denkmal vorstellbar
sind. Darauf kénnte man natiirlich in Erldu-
terungen oder Beitrigen eingehen. Und den-
noch muss es natiirlich um die konkrete Ge-
schichte gehen, um den konkreten Ort, auch
um die Auseinandersetzungen und Debatten,
die es zu DDR-Zeiten vor der Entstehung,
nach der Entstehung und jetzt wieder gibt,
so dass auch eine Art von lebendiger Ausei-
nandersetzung stattfindet. Andererseits ist
das Denkmal in seinem kiinstlerischen Wert
auch tatsichlich begrenzt. Jetzt weitet sich
die Vorstellung auf das ganze Ensemble. Das
Ensemble ist das Interessante, nicht nur das
Denkmal fiir sich. Und deswegen ist auch die
Herausforderung grofier, jetzt wirklich die-
sen Zusammenhang herzustellen, dem Ent-
stehungszusammenhang gerecht zu werden
und trotzdem den historischen Abstand zu
markieren, den man inzwischen gewonnen

hat.

Thomas Flierl, Berlin: Perspektiven durch Kultur,
Texte und Projekte, herausgegeben von Ute Tischler
und Harald Miiller, Theater der Zeit Recherchen 45,
Berlin 2007, hier S. 16 ff. (Gegen den Abriss der
Gasometer in Berlin-Prenzlauer Berg) und S. 37 ff.
(,Thalmann und Thilmann vor allen“ - Ein
Nationaldenkmal fiir die Hauptstadt der DDR).
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Webbie Hayes

PUBLIC ART IN

WESTERN AUSTRALIA

estern Australia (WA) ist der grofite

Bundesstaat Australiens, hat jedoch
weniger Einwohner*innen als Berlin. Von
den 2,3 Millionen Menschen wohnen 1,7
Millionen in der Hauptstadt Perth und sei-
ner Nachbarstadt Fremantle. Die restlichen
600.000 verteilen sich auf einer Fliche, die
siebenmal so grof wie Deutschland ist.

1989 fithrte die Labour-Regierung West-
australiens die 1-Prozent-Richtlinie fiir
Kunst am Bau ein, etwas Vergleichbares gab
es bis dahin nicht. Fiir Public Art werden seit-
dem bis zu einem Prozent des Baubudgets bei
Bauten tiber 2 Millionen Australische Dollar
(ca. 1,2 Millionen Euro) ausgegeben; mit iiber
700 realisierten Kunstwerken.

WA war der erste Staat und ist nach ver-
geblichen Versuchen der anderen australi-
schen Staaten der einzige mit dieser Ma3nah-
me geblieben. So hatte Queensland mit einer
2-Prozent-Regelung begonnen, als jedoch das
Bewerbungsverfahren geindert werden soll-
te, kollabierte das System.

Bei Kunstbudgets tiber 150.000 Dollar wird
ein Open Call, unter diesem Betrag ein limi-
tierter Wettbewerb durchgefihrt. Da 6ffent-
liche Bauten meist iiber 2 Millionen Dollar
kosten, ist die offene Ausschreibung das vor-
herrschende Format. Pro Ausschreibung be-
werben sich acht bis zwanzig Kiinstler*innen.
Daraus wird eine Short List mit normalerwei-
se drei, bei einem grofien Projekt mit bis zu
finf Kanstler*innen erstellt. Die Eingelade-
nen erhalten im Durchschnitt 1000 Dollar

far die Erarbeitung eines Entwurfs samt
Priasentation. Wihrend die anderen Betrige
wihrend der 30 Jahre kontinuierlich gestie-
gen sind, stagniert das Bearbeitungshonorar.
Trotz der niedrigen Honorare aus deutscher
Kiinstler*innen-Sicht sind es paradiesische
Zustande, was die Anzahl der Bewerbungen
und die der Einladungen betrifft. Wahrend
hierzulande bei vorgeschalteten Teilnah-
mewettbewerben die Referenzprojekte tiber
die Auswahl zum Wettbewerb entscheiden,
spielt in WA auch die Begriindung fir die
Bewerbung und die zu beschreibende Her-
angehensweise an das ausgeschriebene Pro-
jekt eine Rolle. Die uiblicherweise vier Wo-
chen Bearbeitungszeit scheinen allerdings
extrem kurz. Fur jedes Public Art Vorhaben
gibt es eine Projektkoordinator*in, die den
Wettbewerb und spiter die Kinstler*in bis
zur Realisierung begleitet und bei Problemen
vermittelt.

In WA sind auch gréRere private Bau-pro-
jekte verpflichtet, ein Prozent fiir Kunst aus-
zugeben. Davon kann ein existierendes Werk
angekauft, eine Kiunstler*in beauftragt oder
in einen Fonds eingezahlt werden, aus dem
dann unter kommunaler Regie Public Art
finanziert wird.

Vor allem in der Hauptstadt Perth kann
man sich des Gefiihls nicht erwehren, dass
der offentliche Raum bereits gut mit plakati-
ven und monumentalen Drop Sculptures be-
stiickt ist. Einige davon sehen aus wie vergro-
Bertes Spielzeug. Etwa drei bunte, auf dem
Kopf stehende Lampenschirme oder eine
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James Angus, Grow your own

Serie von iiberdimensionierten Robotern, die
sich auf dem Gehsteig vergniigen. Viele der
Kunstwerke sind Bronzeskulpturen, meist
realistische Darstellungen von spielenden
Kindern, Arbeiter*innen, Sportler*innen,
Tieren etc.

Ein besonders abschreckendes Beispiel ist
Tandem Riders, zwei nackte vermenschlichte
Tiere, ein radelnder Hund und ein fotogra-
fierender Hase auf einem Tandem. Ganz ste-
reotyp fihrt der mannliche Hund, wihrend
die Hisin hinten drauf neckisch mit der Foto-
kamera hantiert. Dieses nackte Tierpdrchen
in Menschenformat von Gillie und Marc
Schattner scheint sich tiber ganz Australien
auszubreiten. So sitzen sie an ihren Tassen
nippend vor einem Café an der Melbourner
St. Kilda Beach. Oder eine Marilyn-Monroe-
Hisin performt fiir ihren , Mr. President” das
Happy-Birthday-Lied in Sydney. Eines dieser
Hasen-Hund-Paare ist sogar in New York City
gelandet — passend zum Ort diesmal beklei-
det. Und wie ja schon der Ausdruck ,,Hase" fiir
Frauen impliziert, so reproduziert die Hisin
injeder Skulptur die Klischees einer unterge-
ordneten, aber dafiir um so aufreizenderen
Frau.

Zur Gattung realistischer Nachbildungen
gehort auch die Kénguru-Familie (Kangaroos
1998), die die heimische Fauna ins Zentrum
der Stadt bringt und dafiir mit ihren funf
iiberdimensionierten Familienmitgliedern
auf der St George's Terrace viel Platz bean-
sprucht. Unnétig zu erwihnen, dass diese
Verkorperungen der Australischen National-
tiere als Fotomotiv sehr beliebt sind. Verant-
wortlich fur die Bronzeskulpturen zeichnen
die Smith Sculptors (Joan Walsh-Smith und
Charles Smith), von denen in Perth diverse
weitere Skulpturen zu finden sind. Leider
wird das Autorenpaar auch mit so sensiblen
Aufgaben wie einer Denkmalskulptur beauf-
tragt. Dazu spiter mehr im Fall von Gerald-
ton.

Anspruchsvoller, aber trotzdem eine ge-
waltige Drop Sculpture, ist der Kaktus am
Forrest Place. Mit dem Titel Grow Your Own
bezieht sich der Autor James Angus auf die
biologische Landwirtschaftsbewegung glei-
chen Namens zu Beginn des 20. Jahrhun-
derts, visuell wirkt sie aber im zentralen
Shoppingbereich der Stadt eher wie ein Kon-
sumstimulator. Sie wurde 2011 realisiert und
war der mit einer Million Dollar bis dahin
grofite Kunstauftrag Westaustraliens, was
naturgemaf eine Kontroverse nach sich zog.

Ein wirklich gelungenes Beispiel far Public
Art ist hingegen Unfolding Lives von Judith
Forrest vor dem Western Australian Museum
von 2010, die an die , Forgotten Australians®
erinnert. So werden die 500.000 Kinder be-
zeichnet, die im 20. Jahrhundert von Grof3-
britannien und Malta unter Vorspiegelung
falscher Tatsachen nach Australien geschickt
wurden: Angeblich waren alle Waisen (spa-
ter fanden viele heraus, dass ihre Eltern noch
lebten), und es wurde ihnen versprochen, von
australischen Familien adoptiert zu werden
und einen Beruf zu erlernen. Stattdessen
kamen viele von ihnen in Heime und katho-
lischen Waisenhiusern unter, wurden als
Sklavenarbeiter physisch und seelisch miss-

Judith Forrest, Unfolding Lives

handelt und ausgebeutet sowie sexuell miss-
braucht. Da einige der Kinder Gluck hatten
und von guten Familien adoptiert wurden,
sollte dieses Denkmal, das fiir die staatliche
Entschuldigung und Wiedergutmachung
steht, beiden Extremen gerecht werden. Die
Kunstlerin greift hierfur das Fingerspiel
Fortune Teller auf, in Deutschland als Him-
mel und Hélle bekannt. Ein Blatt Papier wird
so gefaltet und bemalt, dass man, wenn es
gedffnet wird, entweder in den ,,Himmel®
oder in die , Hélle“ blickt. In Versionen fir
altere Kinder werden konkretere gute oder
schlechte Prognosen in die Falten geschrie-
ben. Ein solches Papierobjekt erscheint hier
als Aluminiumskulptur auf einem rétlichen
Betonsockel. Handschriftliche Bemerkungen
auf typischliniertem Schulheftpapier vertei-
len sich iiber die verschiedenen Innenflichen
und geben fragmentarisch Auskunft aus der
Perspektive der Heimkinder. In den Sockel
sind in Terrazzotechnik die Skizzen fur drei
weitere, unterschiedlich gefaltete Innensei-
ten mit weiteren Zitaten eingelegt. Insgesamt
wirbt dieses Denkmal auf einladende Weise
fur Aufmerksamkeit und reintegriert einen
ausgeschlossenen Teil symbolisch in die Ge-
meinschaft derer, die ihre guten und schlech-
ten Erinnerungen miteinander teilen.

Vor der anglikanischen St George’s Cathe-
dral bildet eine 18 Meter hohe Skulptur, die
sich auf den Drachentéter St. Georg bezieht,
einen markanten Blickfang. Die beiden Ge-
winner eines internationalen Kunstwettbe-
werbs, Marcus Canning und Christian de
Vietri (beide geboren in WA), haben mit ih-
rem Kunstwerk Ascalon versucht, die Essenz
dieser Mythologie in eine zeitgendssische,
abstrahierte Darstellung zu destillieren.

Insgesamt waren zehn Kinstler*innen zu
diesem 2009 durchgefithrten Wettbewerb ge-
laden, der mit Mitteln eines privaten Spon-
sors moglich wurde, wobei die meisten die
Heiligenlegende realistisch auffassten. Eine
iberraschende Verbindung zwischen beiden
Moglichkeiten wihlte der Kinstler Wim Del-
voye, der eine im klassischen Stil modellierte
»St. Georg erledigt den Drachen®-Statue um
eine Lanze als Mittelachse so drehen woll-
te, dass das Ergebnis deutlich fiktionaler
ausgefallen wire. Statt dem symbolisch ge-
schwungenen Mantel, wire der Heilige selbst
in eine beschleunigte Rotation geraten. In der
mittelalterlichen Uberlieferung ist Ascalon
der Name der Lanze, mit welcher der heilige
Georg den Drachen tétet. In der realisierten
Arbeit wird die Lanze als magische Réhre
dargestellt, die nachts einen spektakuliren
Lichtstrahl in den Himmel schickt. Um die
Rohre windet sich der weifle Umhang. Er ist
aus epoxidbeschichtetem Hybrid-Composite
gegossen und besitzt trotz seiner Dimension
eine beinahe 4therische Leichtigkeit.

Von 2012 bis 2018 wurde in der Nihe des
zentralen Geschiftsviertels unter dem Kam-
pagnenmotto ,The river. The city. Together
again“ das Gebiet direkt am Ufer des Swan
Rivers fur eine gemischte Nutzung erschlos-
sen. Es entstand der Elisabeth Quay mit
einem kiinstlichen Wasserbecken, um das
sich das neue Geschiftszentrum ausbreitet.
Obwohl erst vor kurzem entstanden, fiel die
Namensnennung einmal mehr zu Ehren von
Queen Elisabeth II. aus. Insgesamt wurden

First Contact

hier fiir 4 Millionen Dollar zehn Public-Art-
Kunstwerke realisiert.

Die prominenteste Arbeit am nérdlichen
Ende des grofien Wasserbeckens — mit 1,3
Millionen auch die teuerste Arbeit —, ist die
29 Meter hohe Skulptur mit dem Titel Spanda,
was ,géttliche Schwingung”“bedeutet, ein dem
Sanskrit entliehener Begriff, der den ewigen
Rhythmus von Expansion und Kontraktion
beschreibt, also den Puls des Lebens. Spanda
von Christian de Vietri (siehe Ascalon) besteht
aus sechs Ringen, die sich von knapp tiber
Kopfhéhe bis 29 Meter in die Hohe erheben.
Inspiriert ist die Skulptur vom Wellengang,
vielleicht ja auch von der Bewegung, die ent-
steht, wenn man einen Stein flach ins Wasser
wirft, so dass er mehrmals zuriickprallt und
hupfend dhnliche bogenartige Wellen auf der
Wasserflache hinterlasst.

Weniger durch seine pure Grofie als durch
seine ungewohnliche Bildsprache sticht ein
grofler Vogel ins Auge, der in einem Boot
direkt iiber dem Ufer steht. Ihn konnte die
Aboriginal Kiinstlerin Laurel Nannup reali-
sieren, die sich immer wieder mit den Trau-
mata der ,Stolen Generation“beschiftigt. Als
Kind wurde sie von ihrer Familie weg zu deut-
schen katholischen Nonnen verschleppt, bis
sie alt genug war, um als billige Arbeitskraft
fiir die Bauernhofe der Gegend ausgebeutet
zu werden. First Contact ist inspiriert durch
die Eindrucke der Noongar People von den
ersten Europiern, deren Segelschiffe in der
Ferne ihnen wie riesige, schwebende Végel
erschienen, und sie an die weifigesichtigen
Geister ihrer Vorfahren denken liefen. In der
traditionellen Kultur der Aboriginals werden
Méwen hiufig als Verkorperung der schwe-
benden Geister ihrer Urahnen angesehen. In-
sofern war der Anblick der ersten auftauchen-
den Europier fiir sie ein Versprechen, das sich
nicht erfillt hat, das aber auch vierhundert
Jahre spiter verstanden werden kann.

Public Art kann aber auch temporire
Kunst sein, die ihren Wert aus Projekten mit
Communities zieht und nicht mit dauerhaf-
ten, haufig monumentalen Skulpturen im
offentlichen Raum punkten muss. Hier ist
der International Art Space, meist nach sei-
nem Programm spaced genannt, einzigartig
in Australien - eine non-profit Kunstinitia-
tive, die seit 20 Jahren sozial engagierte und
mit dem jeweiligen Kontext arbeitende Kunst
in regional abgelegene Gebiete Westaustrali-
ens bringt. Spaced sieht die zeitgenéssische
Herausforderung nicht im Experimentieren
mit neuen Materialien, Techniken oder Sti-
len, sondern in der Erkundung neuer Wege
offentlicher Auseinandersetzung. Das Beson-
dere an spaced ist auch, dass der Dialog zwi-
schen Kiinstler*innen und Bewohner*innen
gefordert wird, die aus sehr unterschiedli-
chen kulturellen, sozialen, ethnischen oder
geografischen Kontexten kommen. In den
Kunstprojekten, die vor Ort und oft auch in
Zusammenarbeit mit einer Community ent-
stehen, spiegelt sich die Vielfalt australischer
Kultur.

GERALDTON GOES WAJARRI

Internationale sowie australische Kiinst-
ler*innen kénnen tiber ein bis zwei Jahre
Projekte an Orten in Western Australia - oft

HMAS Sydney Memorial

weit entfernt von Perth — entwickeln. Sie
treffen dann auf Communities, und besten-
falls entwickelt sich daraus eine fruchtba-
re Beziehung und ein Kunstprojekt. Auch
wenn es mal nicht so gut funktioniert, wird
das bei spaced nicht als Scheitern begriffen,
sondern samt méglichen Losungsansitzen
in der anschlieRenden Ausstellung in Perth
présentiert.

Nach einem Open-Call von spaced kam auch
ich 2013 das erste Mal zu einem Recherche-
aufenthaltin ,meine“ Community Geraldton.
Mit 30.000 Einwohner*innen und nur knapp
450 Kilometer von Perth entfernt, ist diese
Hafenstadt weniger abgelegen als viele der
anderen Orte. In Geraldton wurde ich itberaus
freundlich empfangen - eine Kinstlerin aus
Berlin, die in ihrer Stadt ein Projekt entwi-
ckeln will, wurde als Bereicherung empfun-
den. Dass die Indigenous People keinesfalls
den gleichen gesellschaftlichen Status haben
wie die Non-Aboriginals, fiel mir dann bald
auf. Wihrend der gesamtaustralische Durch-
schnitt bei zweieinhalb Prozent liegt, sind in
Geraldton zehn Prozent der Bewohner*innen
Aboriginal People. Und die wenigsten von
ihnen sprechen noch ihre originire Spra-
che. Aufgrund einer Regierungspolitik, die
ein monolinguales und monokulturelles
Australien férdert(e) und den Aboriginals
mit Gefingnis drohte, falls sie mit ihren
Kindern die eigene Sprache sprechen, sind
ihre Sprachen heute nahezu ausgestorben.
Mit meinem Projekt Geraldton goes Wajar-
ri entschied ich mich dafir, der Sprache ein
grofieres Forum zu geben und Wajarri in den
offentlichen Raum der Stadt einzuschleusen.
So habe ich Bewohner*innen von Geraldton
eingeladen, Pat*in je eines Wajarri-Wortes zu
werden, wobei spezielle T-Shirts mit dem auf-
gedruckten Wort als kommunikatives Signal
fungieren. Es war mir besonders wichtig, die
Community durch dieses Projekt stirker zu
verlinken, weshalb ich einiges unternahm,
um Pat*innen fiir die Wajarri-Worter aus
den verschiedensten Bevélkerungsgruppen
zu bekommen. Am Ende liefen Non-Aborigi-
nals stolz mit ihrem Wajarri-Wort durch die
Stadt, auch wenn sie sich kurz zuvor noch
nicht fiir die lokale Aboriginal-Sprache inte-
ressiert hatten. Seit 2013 hat mich das Projekt
bereits viermal nach Geraldton gefiihrt, und
aufgrund von grofiem Zuspruch lauft es bis
heute weiter.

EIN ZWIESPALTIGES
KRIEGERDENKMAL

Geraldton ist vor allem auch bekannt fir
Schiffbriiche, die sich vor seiner Kiiste ab-
spielten. Die Aboriginal People waren in
Westaustralien gut situiert, als Anfang des
17. Jahrhunderts europiische Schiffe unbe-
absichtigt auf ihrem Weg nach Batavia (dem
heutigen Jakarta) hier strandeten. Einer der
spektakuliarsten Schiffsbriiche ist der der
Batavia, einem niederliandischen Segelschiff,
dasbei seiner ersten Reise 1629 an den Abrol-
hos Islands auf ein Riff stief? und sank. Die
meisten der Schiffbrachigen konnten sich
auf die Inseln retten. Wihrend der Kapitin
es mit ausgewihlten Seeleuten schaffte, in ei-
nem Langboot das noch gut 2000 Kilometer
entfernte Batavia zu erreichen und Monate
spater mit Hilfe zuriickzukehren, kam es un-
ter den Uberlebenden auf der Inselgruppe zu
Meuterei und Massakern.



Einer aktuelleren nationalen Tragddie,
dem Untergang des Kreuzers HMAS Sydney
(versenkt 1941 vom deutschen Hilfskreuzer
Kormoran), sind allein in WA drei Denkma-
ler gewidmet, das grofite davon in Geraldton.
Es thront weithin sichtbar auf einer Anhéohe
iiber der Stadt. Nicht zuletzt bildet es in die-
ser diilnnbesiedelten Region einen wichtigen
touristischen Anziehungspunkt.

Das Kriegerdenkmal von den Smith Sculp-
tors setzt sich aus verteilten Einzelelementen
zusammen. Zentral wélbt sich der ,The Dome
of Souls“iber einen Altar. Seine ornamentar-
tige Edelstahl-Halbkugel ist aus 645 Méwen-
Silhouetten gebildet, die die Crewmitglieder
des Kriegsschiffs reprasentieren. Diese , Kro-
ne der Vogel“ wird von sieben Siulen getra-
gen, die fur die sieben Bundesstaaten Austra-
liens und fir die sieben Meere stehen. Unter
dem Kuppeldach brennt eine ewige Flamme
in zwei Farben: rot und grin, fur die Back-
und Steuerbordbeleuchtung.

Aufier dem Dome gibt es neben einer Stele
in Schiffsbugform noch ein Podium, zusam-
mengesetzt aus geschliffenen Steinen der
sieben australischen Staaten, die zugleich
die nationale Zusammensetzung der Besat-
zung symbolisieren. In dessen Mitte befindet
sich ein Schiffspropeller zum Kranzeablegen.
Doch damit nicht genug, schlief3t sich noch
der ,Pool of Remembrance” an, in dessen
Mitte eine Méwe mit ihrer Flugelspitze die
Position beschreibt, an der das Schiffswrack
2008 entdeckt wurde — umrahmt von , The
Wall of Remembrance” aus schwarzem west-
australischem Granit mit der Inschrift aller
Gefallenen samt Rangstufe. Weiter vorn sucht
noch die Skulptur ,,The Waiting Woman“ den
Horizont iiber dem Meer ab und komplettiert
damit eine von Symbolen uberfrachtete Ge-
denkstitte, die die Grenze zum Themenpark
beriihrt.

Insgesamt jedenfalls ein siindteueres Denk-
mal, das gerade den Aboriginal People vor Ort
grofdes Unbehagen bereitet. Auch wenn der
Verlust der meist jungen Matrosen ein nati-
onales Trauma darstellt, das zurecht mit ei-
nem Denkmal gewiirdigt wird, so provoziert es
doch auch die Frage, wieso der Massenmord,
die Demiitigungen und Misshandlungen an
der indogenen Bevélkerung keinen vergleich-
baren Niederschlag in einem Denkmal vor Ort
finden.

DAS ERBE DER YAMAJI

Immerhin gibt es in Geraldton seit 2013
an einer prominenten Stelle, direkt an der
Foreshore, und in gewisser Weise zu Fuflen
des HMAS Sydney Memorials, ein permanen-
tes Public Art Work von zwei Yamaji Kiinst-
lerinnen, Angehorigen der Indigeneous Peo-
ple aus dem Mittleren Westen Australiens
(Yamaji Country). Gemeinhin die Emu Eggs
genannt, tragt diese Objektgruppe eigentlich
den Namen Ilgarijiri, was in der Wajarri Spra-
che ,Things belonging to the sky” bedeutet.
Die site-specific Sculpture ging aus der Inter-
pretation zweier Gemailde hervor: The Emu in
the Sky von Margaret Whitehurst (Wajarri)
und The Seven Sisters and the Hunter von Bar-
bara Merritt (Badimaya). Von der Kiisten-
promenade erstreckt sich eine mit Sand ge-
fullte Plattform zum Meer. Darauf gebettete

Margaret Whitehurst, The Emu in the Sky

Halbkugeln aus Bronzeguss richten farbige
Keramikmosaiken in unterschiedlichen Win-
keln Richtung Himmel aus. Die Konstellation
der Emu Eggs bezieht sich auf das Sternbild
der Plejaden, der von Orion gejagten sieben
Schwestern. Die Mosaike selbst stellen Sto-
rylines dar und zeugen damit von dem viel-
leicht 4ltesten kulturellen Verstindnis des
Nachthimmels. Als Site-Specific Art mit ih-
ren organischen Formen bilden sie nicht nur
ein kiinstlerisches Highlight an der Kuste Ge-
raldtons, sondern vermitteln in klarer und
beeindruckender Form das mythologische
Erbe der Yamajis. Lange hat es gedauert, bis
dieses nun wieder Eingang in die 6ffentliche
Bildsprache des Landes findet — zweihun-
dert Jahre nach der Besiedlung durch die
weiflen Eroberer. Das Ensemble ist damit
auch die feierliche Aufnahme dieses Erbes
in die 6ffentliche Kultur des Landes - eine
Anerkennung, die immerhin 200 Jahre von
den weiflen Eroberern versagt worden war.
Und auch dieser Schritt wire ohne das Enga-
gement der Aboriginal-Organisation Yamaji
Art nicht méglich gewesen.

Nicht weit von diesem Public Art Highlight
ist eine Bronzestatue auf ein weifdes Stiick
Fels drapiert, die einen Mann mit trotzigem
Gesichtsausdruck und spitzem Stab in etwas
alberner Kampfpose zeigt. 2009 enthiillt, ver-
korpert diese realistische Bildhauerarbeit
von Anthony Horn den ,Helden der Batavia®,
Wiebbe Hayes, der gegen die schon erwihn-
ten Meuterer zur Gegenwehr aufrief. Ein bei
kritischeren Stadtbewohner*innen unbelieb-
tes Denkmal, weil dieser niederlandische Ko-
lonialsoldat an so einem prominenten Ort
weder die heroische noch die grausame Ge-
schichte angemessen reprisentiert. Das Foto
zeigt eine von dreizehn Interventionen der
vor Ortlebenden Kiinstlerin Roxanne Grant.
Sie hatte zuvor vergeblich dafiur gekimpft,
dass diese Skulptur in Geraldton keinen Platz
findet.

Dem meterologischen Phianom der hef-
tigen Winde Geraldtons mit ihren vielstim-
migen Ténen widmet sich die kinetische Ar-
beit des in Sydney lebenden Kinstlers Nigel
Helyer, die prominent an der Kiistenprome-
nade aufragt. Zephyr steht ironisch fiir den
griechischen Gott Zephyrus, nach dem die
sanften Winde im mediterranen Klima be-
nannt sind, und von dem sich das geraldtoni-
sche Klima mit seinen regelmiafiigen Zyklonen
und der oft sengenden Hitze deutlich unter-
scheidet. Die harschen Wetterbedingungen
hielten anfangs auch weif3e Siedler davon ab,
sich in Western Australia anzusiedeln - bis
in den 1880er Jahren Gold gefunden wurde.
Mit seinen eingebauten Peilrohren soll Zephyr
Klange in die stiirmischen Tage dieser Stadt
bringen. Dafiir muss der Sturm allerdings
duflerst heftig sein; dann reif3t Zephyr seine
orangen Arme aufgeregt hoch und eine Art
Vibrato mischt sich ins Geschehen ein.

P1A LANZINGER
Kiinstlerin
Fotos: Pia Lanzinger

Dank fiir Gespriache und Informationen an
Marina Baker, Leigh O’Brien, Deborah Cain,

Luc Defossez, Malcolm McGregor, Marco Marcon,
Charmaine Papertalk Green, Soula Veyradier,
Angie West, Katherine Wilkinson.

MARSEILLE -

PLUS BELLE LA VIE?

Nachdem Marseille 2013 (MP2013) Kul-
turhauptstadt Europas war, bereitet
sich die Stadt auf die Ausrichtung der Wan-
der-Biennale fir zeitgendssische Kunst 2020
vor. Die Manifesta-Karawane hat im Januar
2019 in der Stadt Quartier bezogen. Aufier-
halb solcher Groflveranstaltungen macht
Marseille in den Kunstmedien eher selten
von sich reden.

Dabei scheint es ein Eldorado fur
Kunstler*innen und Kreative zu sein und
auch alternativen Praktiken einen Raum zu
bieten. Selbstverwaltete Mikrogemeinschaf-
ten existieren neben temporiren Projektriu-
men, Galerien und etablierten Kunstinstitu-
tionen.

Boris Gresillon beschreibt in seinem 2011
erschienenen Buch Un enjeu “capitale” : Mar-
seille-Provence 2013, dass Marseille vor 2013
unter einem hohen Maf} an Unsichtbarkeit
litt, da die Kulturszene reich, aber zersplit-
tert und ohne Netzwerk agierte. Heute zieht
Marseille auch und vor allem aufgrund der
moderaten Mieten, die grofiziigige Produkti-
onsstitten erméglichen, Kinstler*innen aus
dem In- und Ausland an.

Nichtsdestotrotz bleibt Marseille eine
Stadt voller sozialer Spannungen und ext-
remer Armut. Reibungen zwischen Initiati-
ven von Wahl-Marseiller*innen und lokalen
Strukturen, zwischen Behoérden und Bevél-
kerungsgruppen sind Teil des Alltags. Sie
bewegt sich zwischen ehrgeizigen urbanen
Entwicklungsprojekten (wie beispielsweise
an den ehemaligen Docks in La Joliette) und
der kompletten Vernachlissigung von Stadt-
teilen, die letzten Herbst sogar Menschenle-
ben gekostet hat, als ein komplettes Wohn-
haus mitten im Stadtzentrum einstiirzte. Die
Stadt, in der es keinen Platz fiir Grauzonen
zu geben scheint, fasziniert oder polarisiert.
Es bleibt einem nichts anderes tbrig, als bei
einem Besuch ein eigenes Urteil iiber diese
klischeebehaftete und doch traditionell gast-
freundliche Stadt zu fallen.

Massalia wurde 600 v. u. Z. von griechi-
schen Seefahrern gegriindet, aber nicht etwa
auf kriegerisch eroberten Terrain errichtet.
Die Griechen bekamen das Land von ligu-
rischen Stimmen, mit denen sie iiber Jahre
Handel trieben, geschenkt. Eine Geste der
Gastfreundschaft legte den Grundstein fur
die heute zweitgrofite Stadt Frankreichs.
Entgegen aller Vorurteile, mit denen diese
Hafenstadt noch im letzten Jahrhundert zu
kampfen hatte, pragt dieses freundliche Kli-
ma noch heute die Stadt. Philippe Fragione,

Blick auf Mucem und Fort Saint-Jean

Kopf der legendiren Marseillaiser RAP-For-
mation JAM brachte es in einem Interview
mit der New York Times folgendermafien
auf den Punkt: ,Es gibt hier ein echtes Ge-
meinschaftsgefiithl.“ Zwar leben verschiedene
Gemeinschaften immer noch ziemlich vonei-
nander getrennt in der Stadt, in der es ganz
klar auch Rassismus gibt, aber dennoch hat
man die Freiheit, sich zwischen den Gemein-
schaften zubewegen. Das Patronatsystem im
mediterranen Stil bildet die Grundlage fur
Treue und ,Frieden®. Gleichzeitig liegt hier-
in der Kern vielen Ubels, das nicht zuletzt in
der Kommunalpolitik sichtbar wird (Vettern-
wirtschaft, zweifelhafte Aufwertungsstrate-
gien hier, Vernachlissigung da etc.).*

Auch wegen dieser Widerspriiche ist Mar-
seille interessant. Die Stadt ist in Bewegung.
Auf ihre eigene Art, in ihrem Tempo. Die Be-
firchtungen, die TGV-Verbindung nach Pa-
ris oder MP2013 wiirden Marseille zu einer
dieser Stidte mutieren lassen, in denen es
kaum noch Freiraume gibt, haben sich nicht
bewahrheitet. Und auch wenn Paris institu-
tionell und strukturell mehr zu bieten hat,
Marseilles Kunstbetrieb ist lebendig.

Neben einer regen Galerieszene finden
sich Strukturen, die zwischen Kunstvereinen
und artist-run-spaces fungieren - kollektiv
oder als Verein betrieben mit einem unab-
hangigen Programm wie z.B: La Compagnie
im kosmopolitischen Einwandererviertel Bel-
sunce oder Art-Cade - Galerie des Grandes
Bains Douches im wohl gentrifiziertesten
aller Marseiller Quartiere: La Plaine.

Ahnlich wie in Berlin erlangt das Medium
(Kunst-)Buch mehr Priasenz in der Kunst-
szene; finden sich Kleinverlage, Grafikdesi-
gner und Druckwerkstitten zusammen wie
beispielsweise Fotokino in der Allée Leon
Gambetta. Der kleine, quirlige Ort widmet
sich kiinstlerischen Bildpraktiken in ihrer
Vielfalt. Mit einem Programm aus Ausstel-
lungen, Workshops, Screenings etc. bietet er
Raum fiir Experimente und Austausch zwi-
schen Kiinstler*innen und Publikum.

Rond-Points Projects (ebenfalls La Plai-
ne) ist eine nichtkommerzielle Plattform fiir
die Produktion und den Vertrieb von kinst-
lerischen und kuratorischen Projekten mit
einer Bandbreite an Formaten, die von Aus-
stellungen, Publikationsreihen iiber Projekte
im 6ffentlichen Raum und im Netz bis zu pro-
zesshaften, performativen Ansitzen reicht.
Auch hier wird das Programm kollektiv von
Mitgliedern bestimmt. Mit ,Entrée Princi-
pale” bietet Rond-Point eines der wenigen
Residenzprogramme fiir Kurator*innen und
Kritiker*innen in Marseille an.

| INTERNATIONALES
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Ausstellungsbox auf dem Dach der Friche Belle de Mai

In La Friche Belle de Mai (eine ehemalige Tabakfabrik
im Arbeiterviertel Belle de Mai), einer der markantesten Kul-
turzentren der Stadt, bieten einige der 70 dort ansissigen
Kunst- und Kulturakteure Stipendien fiir Kinstler*innen an:
Triangle fokussiert auf die Férderung junger franzésischer
Kunstler*innen, Astéride schreibt ein sechsmonatiges Stipen-
dium aus, und auch das Goethe-Institut ist dabei, ein neues
Kinstler-Residenzprogramm mit Architekturschwerpunkt
aufzubauen.

Neben der freien Szene bleiben natiirlich die Kunstinsti-
tutionen der Stadt zu erwidhnen. Das [mac] - Musée d’Art
Contemporain (von der Stadt finanziert) befindet sich in ei-
nem modernistischen, villadhnlichen Gebaude, das Mitte der
1990er Jahre auf einem abgelegenen Grundstiick am Rande
der Innenstadt errichtet wurde. Neben Wechselausstellungen
wird die umfangreiche Sammlung in immer wieder neu kura-
tierten Zusammenhingen prisentiert. Das mac umgibt eine
zeitlose Aura, eine beinahe verlassene Atmosphire, als wiren
sowohl Hiille als auch Inhalt etwas aus der Zeit gefallen. Es
liegt wohl nicht allein an der eher dezentralen Lage, dass das
einzige zeitgenossische Kunstmuseum ein wenig mehr Verve
briauchte, um ernsthaft iiber die Stadt hinaus auszustrahlen.
Das Mucem - Musée des Civilisations de I’Europe et de la Mé-
diterranée (staatlich finanziert) hat es hingegen geschafft,
Wellen zu schlagen. Als riesiger postmoderner graphitfarbener
Block thront es als Sinnbild zeitgenéssischer Museumsarchi-
tektur, deren skulpturales Auferes dem Inhalt Konkurrenz
macht, auf den alten Docks direkt am Eingang zum Hafen.
Der mehrstéckige Glaskubus ist von einer Hulle aus Koral-
lenstrukturen umgeben, die man aufien bis hinauf zum Café
auf der Dachterrasse umwandern kann. Im Untergeschoss
und buchstiblich im Meer befinden sich die Kinosile. Dieses
Vorzeigeprojekt von MP2013 und das erste nationale Muse-
um aufierhalb Paris vereint die Sammlungen des ehemaligen
ethnologischen Musée de ’'Homme und dem Musée national des
Artset Traditions populaires. 2005 wurde der Beschluss gefasst,
diese beiden in Paris angesiedelten Sammlungen im neuen
Nationalmuseum Mucem in Marseille zu vereinen.

Dem Ausstellungsprogramm des Mucem mag die politische
Schirfe des FRAC oder das Solide des mac fehlen. Neben ei-
nem iiberzeugenden Film-, Performance- und Veranstaltungs-
programm sieht es sich gar dem Vorwurf des Populismus in
musealer Ausstellungspraxis ausgesetzt, und auch Kritik an
der Personalpolitik oder strukturellen Problemen wird immer
wieder laut - ein Schicksal, das das Mucem mit anderen In-
stitutionen teilt. Eines jedoch hat es in jedem Fall geschafft:
es stellt eine Verbindung mit der Stadt her. Hier flanieren
Tourist*innen neben Familien beim Picknick, Jogger*innen
oder Teenager*innen in Badehose, bereit zum Sprung ins Ha-
fenbecken. Auch die Briicke vom Museum zum Altstadtvier-
tel Panier ist nun das lange fehlendende Scharnier zwischen
Hafen, Meer und Stadt.

1982 wurde das FRAC-System (von den Regionen finan-
ziert) im Rahmen einer nationalen Initiative gegriindet, um
die Sammlungen zeitgenéssischer Kunst zu dezentralisieren
bzw. die fir den Erwerb und die Ausstellung erforderlichen
Ressourcen an Institutionen aufierhalb von Paris zu verteilen.
Im Zuge von MP2013 bezog auch der FRAC - Fonds Regio-
nal d’Art Contemporain Provence-Alpes-Cote d’Azur (FRAC
PACA) einen Neubau im Umfeld des Handelshafens, mit dem
sich die Metropole (wieder) zum Mittelmeer hin 6ffnet. Das
vom japanischen Architekten Kengo Kuma entworfene Ge-
baude beherbergt neben grofiziigigen Ausstellungsrdumen
umfangreiche Depotraume fur die Sammlung, die vorrangig
Werke aus der Region umfasst.

Neben diesen drei groflen Institutionen verfugt Marseille
mit der Kunsthochschule Ecole supérieure d’art et de design
Marseille-Méditerranée und der Ecole Nationale Supérieure
d’Architecture de Marseille aufierdem tiber zwei staatliche Aus-
bildungsstitten im Bereich Kunst, Design und Architektur.

Guillame Mansart, Leiter der documents d’artistes
PACA mit Sitz in der Friche Belle de Mai beschreibt die struk-
turelle Dynamik der Kunstszene als etwas seltsam. Jeder

Foto: Erik Gongrich

sei sich bewusst, dass die Institutionen keine treibende Kraf-
te darstellten, dass viele vereinsbetriebene Initiativen ver-
schwinden oder fusionieren wiirden und die, die bleiben, nur
dank der Energie der Mitglieder iiberhaupt weitermachen
konnten. Paradoxerweise bestehe jedoch der Wunsch nach
Organisation, was in konzertierten Aktionen zur Professiona-
lisierung des Kunstsektors auf Ministerinitiative hin deutlich
wird. Die Grundung von Marseille Expos* und SODAVi® sind
Beispiele fiir diese Entwicklung.

MP2013 hat eine Reihe von Ausstellungsriaumen hinterlas-
sen, deren weiterer Betrieb jedoch nie thematisiert wurde. In
Bewegung gerit die Szene immer mal wieder mit temporiren
Projektraumen wie Tank (www.artspace-tank.com) u.a. in der
Rue du Chevalier Roze. Nicht zuletzt blickt momentan jeder
auf die bevorstehende Manifesta 2020. Die Erwartungen und
Hoffnungen sind grof3, ohne genau zu wissen, welche Auswir-
kungen derartige Veranstaltungen fiir Kiinstler*innen und
Stadt haben kénnen.

Die Verbindungen zwischen Kiinstler*innen aus Marseille
und Berlin scheinen hiufig auf Initiative einzelner hin zu ent-
stehen. Mansart begleitet viele in der Region ansissige Krea-
tive und schitzt die Lage folgendermafien ein: ,Ich bin nicht
sicher, ob es Strukturen gibt, die regelmiflig und im Rahmen
einer Partnerschaft mit Berlin zusammenarbeiten, mal abgese-
hen vom Goethe-Institut. Vor einigen Jahren (2005-2010) war
Visite ma tente (von Marie-josé Ourtilane betrieben, Anm.d.A.)
einer der wichtigen Orte, der als Ausstellungsraum und Wohna-
telier fiir Artists in Residence eine Plattform fiir in Marseille
lebende Kiinstler*innen — neben Berliner und anderen interna-
tionalen Kiinstler*innen — bot.“ www.visitematente.com

Katharina Schmidt, eine der Professorinnen an der
Kunsthochschule, lebt seit 2004 in Marseille und Berlin. Mit
Belsunce#Beusselstrasse hat sie im vergangenen Jahr eine Ar-
beit in der Galerie M+R Fricke in Berlin gezeigt, in der sie die
Verbindungslinien beider Stidte bzw. Stadtteile aufnimmt.
Belsunce, zwischen Bahnhof und Hafen gelegen, ist ein Stadt-
teil, der vor allem durch maghrebinische und chinesische Ein-
wanderer geprigt und eines der lebhaftesten Hiandlerviertel
der Stadt ist. Auch wenn der direkte Vergleich von Orten
immer etwas hinkt, fallen Parallelen zur Lebenswirklichkeit
in Moabit — zwischen Hauptbahnhof und Tegeler Flughafen
gelegen - ins Auge. Schmidt nimmt auf, was sie in Belsunce
umgibt. Die Beobachtungen und Fotos werden zur Vorlage fiir
Hand- und Computerzeichnungen, in denen Motive wieder-
holt, verdichtet und so abstrahiert und variiert werden, dass
rein zeichnerisch-technische Aspekte wie Rhythmus, Linie,
Farbigkeit im Vordergrund stehen (siehe auch Webseite Galerie
Fricke bzw. der Kiinstlerin).

Erik Gongrich kennt Marseille dank einer Vielzahl von
Ausstellungen und Projekten sehr gut. Fiir ihn ist es eine Stadt,
in der ,man kunst-ausstellungen-spazierginge-skulpturen
macht, aber gleichzeitig gut essen geht. Dabei tauscht man sich
iiber die schénsten Orte zum Wandern oder die beste Bucht
zum Schwimmen aus. Kunst und Kultur sind ein Bestandteil
der Stadt. Das Miteinander verschiedener Kulturen, Einkom-
mensklassen und der Austausch mit dem globalen Stiden jen-
seits des Mittelmeers sind wohl viel bestimmendere Themen,
die alles andere wie ein Anhingsel erscheinen lassen.”

2015 kombinierten Géngrich und der seit iiber 20 Jahren in
Marseille lebende Kinstler Hendrik Sturm in Vous étes ici et
ailleurs Blicke von der Dachterrasse der Friche auf Marseille
mit Fotos von Berlin. Die Beobachtungen vor Ort ergaben in
Verbindung mit den Reflexionen zur fern gelegenen Stadt neue
und unerwartete Perspektiven. Dieses Prinzip wiederholten sie
2017 beim Spaziergang Lieu de zwischen dem FRAC (Fonds régi-
onals d’art contemporain), in La Joliette (Hafenviertel, das sich
seit der Kulturhauptstadtentscheidung grundlegend gewandelt
hat) bis zur Friche La Belle de Mai (ehemaliges Arbeiterviertel,
das trotz der Anwesenheit des renommierten Kulturzentrums
von Aufwertung oder Verdringung verschont geblieben ist).

Die Berliner Kunstlerin Heidi Sill hat bei der Einzelausstel-
lung La tentation du défaut im Centre d’art contemporain von
Istre nahe Marseille eine quirlige, zugingliche und zugleich

Blick auf FRAC, Foto: Erik Gongrich

geheimnisvolle Stadt an der Grenze Europas in Erinnerung.
Die Kunstszene sei iiberschaubarer als in Berlin, aber das ma-
che es moglich, innerhalb kurzer Zeit viele Akteure kennen-
zulernen. Auch wenn verbindliche Beziehungen auf lingere
Sicht nicht so einfach zu etablieren sind. Diese Einschitzung
teilt Gary Hurst, der nach vielen Jahren in Berlin 2017 nach
Marseille gezogen ist und einen guten Uberblick tiber die Sze-
ne hat. Seine Anstrengungen der Antragstellung auf Produk-
tions- und Ausstellungsférderung haben sich ausgezahlt: Die
Stadt empfing ihn mit offenen Armen. La Compagnie zeigte
Anfang des Jahres seine Arbeit CAtArINa’s Dictionary, eine
Videoserie iiber das Leben einer jungen Frau, die zunehmend
gelihmt und angeblich verruckt ist. Die Arbeit entstand auf
der Grundlage des Buches Vita: Life in a Zone of Social Aban-
donment (UC Press 2013) des Anthropologen Joio Biehl. Nach
zwei Jahren sieht Hursts Bilanz dennoch etwas getrubt aus,
er habe viele Kurator*innen und Kolleg*innen gesprochen und
unzihlige Male eine Zusammenarbeit in Aussicht gestellt be-
kommen, vieles bleibe am Ende jedoch ,heifie Luft®.

Diese subjektiven Erfahrungen unterstreichen, was bereits
angeklungen ist. Die Stadt mit ihren Brichen, ihrer sympa-
thisch verhaltenen Aufbruchsstimmung und ihrem steten
aber nicht tiberhasteten Wandel ist anziehend. Uber ihre
Vorziige ist man sich schnell einig: ihre Lage am Meer inmit-
ten einmaliger Natur (Calanques), das Klima, die Stimmung
und der Esprit einer noch nicht durchgentrifizierten Stadt mit
vielfiltiger Bevolkerungsstruktur, bezahlbaren Mieten, leich-
terem Zugang zu Atelierraum und die kulturelle Vielfalt. Wer
nach Marseille kommt, wird eine fragile, aber energetische
Szene vorfinden. Institutionen, die versuchen, den Kurs zu
halten, Vereine, die irgendwie immer weiter Projekte machen,
einige private Galerien, keinen wirklichen Kunstmarkt, eini-
ge Workshop-Atelier-Rdume. Eine ambivalente Stadt, die sich
den Normierungen des Raums auf eine Weise widersetzt, die
Zwischenriume, Strukturen und eine Radikalitit zulisst, die
man andernorts bereits vergeblich sucht.

Mit der Manifesta steht Marseille im nichsten Jahr ein
Kunstereignis bevor, das der Stadt gewiss die Aufmerksamkeit
der internationalen Kunstszene bescheren wird. Hierbei inter-
disziplinire Stadtforschung als dsthetische und kuratorische
Strategie zu verstehen — das Rotterdamer Biiro MVRDV des
Architekten Winy Maas wird mit einer urbanistischen Studie
die Grundlage fiir die Ausstellung legen — kann ein Ansatz
sein, die Stadt und ihre Bewohner*innen weit im Vorfeld ein-
zubinden. Es wird interessant sein zu analysieren, ob diese
bereits in Palermo erprobte Strategie vom interdiszipliniren
Team um Marina Otero Verzier (Het Nieuwe Instituut), Alya
Sebti (ifa Galerie), Katerina Chuchalina (V-A-C Foundation
Moskau) und Stefan Kalmar (Institute of Contemporary Arts
- ICALondon) in Marseille aufgeht und welche Auswirkungen
sie auf die Stadt haben wird - das wird sich allerdings erst
zeigen, wenn die Karawane bereits weiter gezogen ist.

CORA HEGEWALD
studierte Kunstgeschichte, Romanische Literaturwissenschaft
und BWL. Kuratorin,Vermittlerin und Autorin.

1. Der Einsturz eine Wohnhauses, ein Burgermeister, der seit 1995 an der
Macht ist, Einwohner, die aus einem gesamten Straflenzug verbannt
wurden, um einer Komplettsanierung im umgewidmeten Hafenviertel
Platz zu schaffen, eine 2,5 m hohe Mauer, die die Aufwertungsarbeiten
des Platzes Jean Jaures in La Plaine vor dem Unmut der Bevélkerung,
die in die Planung nicht einbezogen wurde, schiitzt sind nur einige Bei-
spiele. Die fiktionale Netflix-Serie ,Marseille“ widmet sich dieser un-
durchsichtigen, auf eigenwillig verstandenem Loyalismus basierenden
Seite der realen Marseiller Politik.

2. Marseille Expo wurde 2007 als Verein mit dem Ziel gegriindet, zeitge-
nossische Kunst in der Region Aix-Marseille-Provence-Metropole zu
fordern. Er vereint 54 Strukturen, sowohl Institutionen als auch pri-
vate Galerien, Produktionsstitten, nomadische Strukturen und zahl-
reiche Verbinde, die seit iiber zehn Jahren im Bereich der zeitgenéssi-
schen Kunst tatig sind.

3. Le schéma d’orientation des arts visuels (SODAVI), ist eine Art Leit-
schema fur die bildenden Kiinste, das auf Grundlage der Ermittlung
von Stirken und Schwichen Empfehlungen fiir die Entwicklung der
bildenden Kunst auf regionaler Ebene formuliert.



STILLE KANZLER
SIND TIEF.
IN OSTERREICH

IST WIEDER
DONNERSTAG

Jahresbilanz der schwarzblauen Kulturpolitik

Seit tiber einem Jahr wird Osterreich
rechts regiert. Mittlerweile finden jeden
Donnerstag Demonstrationen gegen die Po-
litik der FPOVP-Koalition statt - bislang in
bis zu sieben Stidten gleichzeitig, Tendenz
steigend. Was haben die Regierenden ver-
sprochen, was haben sie bislang verbrochen?
Und wie agieren Kinstler*innen unter die-
sen schwarzblauen Verhiltnissen?

Als am 18. Dezember 2017 die frisch no-
minierten Regierungsmitglieder zur Ange-
lobung schritten, hatten Aktivist*innen und
NGOs bereits seit Wochen zu genau jenem Tag
X mobilisiert — zu Demonstrationen anliss-
lich des Regierungsantritts einer absehbaren
Koalition von rechten bis rechtsextremen
Protagonist*innen. Auch Kunstler*innen
und Kulturarbeiter*innen bildeten an diesem
eisig kalten, aber sonnigen Wintermorgen
gemeinsam mit Personen aus dem Bildungs-
und Sozialbereich einen Demonstrationszug
zum Bundeskanzleramt. Worum ging es? Um
ein erstes starkes Zeichen, sich gemeinsam
gegen jegliche menschenverachtende Politik
auszusprechen. Um Kritik an den vorherr-
schenden Zustanden und an der FPO als Zu-
spitzung der Zustinde.

Erste Blicke in das kurz zuvor veréffent-
lichte Regierungsprogramm ,Zusammen.
Fir unser Osterreich“ lieRen erwartungs-
gemif} nichts Gutes verheiflen. Ezgi Erol,
Kunstlerin und Vorstandsmitglied der IG
Bildende Kunst, der Interessenvertretung
bildender Kunstler*innen in Osterreich,
prangerte noch am Tag der Angelobung bei
der Tag-X-Frauen*Protest-Nacht an: ,Wir
haben uns gefragt, wer wird mit diesem Pa-
pier eigentlich angesprochen? Wir Frauen*?
Wohl kaum. Migrant*innen gar nicht. Wir
kommen immer nur dann vor, wenn es um
Ausschlisse geht.“ Eine umfassende Ana-
lyse der verdffentlichten Regierungsplane
durch die Interessenvertretungen der Freien
Kunst- und Kulturszene folgte drei Wochen
spiter bei einem Pressegesprich, Forderun-
gen quer durch diverse kiinstlerische Sparten
inklusive.

STATT SCHWARZBLAU: PAY
THE ARTIST NOW!

,Immer wieder Osterreich. Chauvinismus
durchzieht das gesamte Regierungspro-
gramm wie ein blauer Faden.”, kritisierte
auch Vasilena Gankovska, ebenfalls Kiinst-
lerin und Vorstandsmitglied der IG Bilden-
de Kunst, beim Pressetermin. Gankovska
stofit sich auch an der schwarzblauen Vor-
stellung von Kunstférderung als ,Sprung-
brett in die wirtschaftliche Unabhingig-
keit“. ,,Es scheint, dass Kiinstler*innen als
Startups gesehen werden, denen man blof3
beim Sprung in die Selbstandigkeit helfen
misse — und dass Kinstler*innen entspre-
chend agieren sollen. Aber auch verordnete
Marktkonformitit stellt sich gegen die Frei-
heit der Kunst.“, so Gankovska. Gemeinsam
mit anderen Interessenvertreter*innen
forderte sie, stattdessen angemessene
Kunstler*innenhonorare endlich als Bedin-
gung fiir 6ffentliche Férderungen zu veran-
kern. Davon ist im Regierungsprogramm
jedoch keine Rede. Und positive Regierungs-
plane? Die ,Férderung osterreichischer
Kunst und Kultur mit besserer Planbarkeit”
ist als ein Ziel definiert. Reality Check: Jah-
resforderantrige fir das Jahr 2019 waren im
Februar des laufenden Jahres noch nicht fla-
chendeckend beantwortet.

Wie also sieht die erste Jahresbilanz zu
schwarzblauer Kulturpolitik aus? , Aus kul-
turpolitischer Sicht mit Fokus auf das Zeit-
gendssische war es ein verlorenes Jahr, ein
Jahr der vergebenen Chancen.”, resiimiert
Yvonne Gimpel, Geschiftsfithrerin der IG
Kultur Osterreich im Januar 2019. Es sei bei
Ankiindigungen geblieben.

GEGEN DIE VERUNGLIMPFUNG
UND DIFFAMIERUNG VON
KUNSTLER*INNEN

Statt finden hingegen Angriffe auf Grund-
und Menschenrechte. Auf die Pressefreiheit,
auf die Meinungsfreiheit, auf die Freiheit der
Kunst. Der Autor Michael Kéhlmeier hielt
bei der Gedenkfeier 2018 zum Jahrestag der

Befreiung des KZ Mauthausen im Parlament
eine eindrucksvolle Rede und sparte mit Be-
zugnahme auf den Gedenkanlass nicht mit
Kritik an der Regierungspartei EPO, , deren
Mitglieder[n] immer wieder einige nahezu
im Wochenrhythmus naziverharmlosende
oder antisemitische oder rassistische Mel-
dungen abgeben.” Prompt wurde Kéhlmeier
vom FPO-Klubchef vorgeworfen, die Gedenk-
veranstaltung desavouiert und eine Million
Wihler*innen verunglimpft zu haben. Tat-
sache ist allerdings, dass die Tageszeitung
Der Standard seit Antritt dieser Regierung
rechtsradikale Entgleisungen in allen Partei-
en dokumentiert und laufend Erginzungen
vorzunehmen hat: ,Die lange Liste rechter
Ausrutscher”. 5o solcher ,Einzelfille” haben
in14 Monaten Eingangin die Liste gefunden,
46 davon aus den Reihen der FPO. (Stand
6.3.2019)

Auch die Zeichnerin und Autorin Stefanie
Sargnagel ist in sozialen Medien regelmafig
mit extremer rechter Hetze konfrontiert.
Sie erlebt dabei, wie gutverdienende Politi-
ker Shitstorms strategisch einsetzen, um sie
als Frau und Kiinstlerin anzugreifen. , Die
FPO macht das ja gezielt — die wollen wirk-
lich Einzelpersonen einfach am liebsten in
die Psychiatrie mobben und haben da null
Hemmungen oder ethische Grundsitze.”, so
Sargnagel im Sommer 2018 im Gesprich mit
Der Standard.

Mit einer Petition ,Fir die Freiheit der
Kunst - gegen die Verunglimpfung und Diffa-
mierung von KiinstlerInnen!“ haben sich die
Oppositionsparteien im Herbst 2018 schlief3-
lich an Kulturminister Gernot Blimel (OVP/
Liste Kurz) gewandt. Anlasslich wiederholter
Vorkommnisse fordern sie zum Einschreiten
auf: ,Der Kulturminister muss sicherstel-
len, dass Kiinstlerinnen und Kiinstler ihrem
kiinstlerischen Schaffen nachgehen kénnen
und auch im Sinne der Meinungsfreiheit ihre
persénlichen Uberzeugungen artikulieren
kénnen, ohne Opfer von Diffamierungen von
Seiten einer Regierungspartei zu werden.”

KULTUR SUCHT POLITIK:

IST DA JEMAND?

Wihrend schwarzblaue Landes- und Stadt-
regierungen durch radikale Férderkiirzungen
und Umgestaltungen sowie machtpolitische
Drohungen gegen die Kunst- und Kulturszene
auffallen, besticht Schwarzblau auf Bundes-
ebene bislang vor allem durch einen Mix aus
kulturpolitischer Absenz (Minister Bliimel)
und Angriffen auf Grund- und Menschen-
rechte sowie Mafinahmen zur Armutsférde-
rung, die zweifellos gesamtgesellschaftlich
wirken. Auch feministische Projekte waren
im Handstreich auf der Abschussliste einer
konservativen Frauenministerin.

Maria Anna Kollmann spricht von ei-
nem ,kulturpolitischen Vakuum seit Regie-
rungsantritt®. Sie ist Vorsitzende des Kul-
turrat Osterreich und Geschiftsfithrerin im

Wien, 28.2.2019, Fotos: Christoph Glanzl

Dachverband der Filmschaffenden. In Alli-
anz mit weiteren Interessenvertretungen
kampft sie darum, die im November 2018 er-
schienene erniichternde Analyse zur sozialen
Lage der Kiinstler*innen und die Arbeit an
Verbesserungen auf die Agenda der zustin-
digen Ministerien zu bekommen. Wihrend
die Systeme der sozialen Absicherung schon
jetzt fur prekar Tatige in wechselnden oder
parallel mehreren Beschiftigungsformen
inadiquat sind, drohen die — an Hartz IV
orientierten — Regierungsplane rund um die
Arbeitslosenversicherung jedoch die Lage
weiter zuzuspitzen.

In der Tat zielen die Regierungsvorhaben
auf vielfaltige soziale und rassistische Aus-
grenzungen ab. Die Handlungen im ersten
Jahr sprechen eine klare Sprache, drei Bei-
spiele: Die ,,Sozialhilfe neu“ soll kiinftig auch
so genannten ,integrationspolitischen und
fremdenpolizeilichen Zielen“ dienen. Subsi-
didr Schutzberechtigte sowie vorzeitig aus
der Haft entlassene Personen sollen grund-
sitzlich vom Bezug ausgeschlossen sein. Erst-
aufnahmezentren fiir Asylbewerber*innen
wurden Anfang Mirz 2019 kurzerhand in
~Ausreisezentren unbenannt. Auf der grii-
nen Versicherungskarte (eCard) wird — un-
ter dem Motto der Missbrauchsbekdmpfung
- ein Foto Pflicht. Die Regierung beziffert
die Kosten der Umstellung mit 32 Millionen
Euro. Dem gegeniiber meldeten lediglich zwei
Krankenversicherungsanstalten Schiden
von insgesamt 14.977,50 Euro im Jahr 2016
durch eine eCard-Nutzung von nicht-versi-
cherten Personen, um medizinische Versor-
gung zu erhalten.

Das verbindende Ziel: eine grausame Po-
litik der Spaltung. Genau dagegen stellen
sich neue Initiativen von auch Kunst- und
Kulturakteur*innen. So haben Filmschaf-
fende die Plattform #KlappeAuf ins Leben
gerufen, um mit Kurzfilmen gegen Verhet-
zung und fir ein solidarisches Miteinander
aufzutreten. Auf der Suche nach Antworten
auf die Frage ,Was tun gegen Hetze und Dif-
famierungen von rechts?“ ist seit kurzem
auch in Osterreich eine Organisierung eines
Solidaritatspaktes als ,Die Vielen” am Start
— ausgehend von der Berliner Erklarung der
Vielen. Bleibt am Ende die Frage: Wie konnen
wir die existierenden und neu aufkeimenden
Bewegungen und Initiativen gegen rechts -
wie #KlappeAuf, #frauenlandretten, #kultur-
landretten oder die bundesweiten Donners-
tag-Demos - gemeinsam, sich gegenseitig
starkend weiterdenken?

DANIELA KOWEINDL
Kunstpolitische Sprecherin der IG Bildende Kunst.

https://wiederdonnerstag.at/
http://klappeauf.at/
https://kulturlandretten.at/
https://frauenlandretten.at/
https://frauenlandretten.at/
http://www.igbildendekunst.at/politik/
brennpunkte/schwarzblau
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Der offene, internationale und zwei-
stufige Kunstwettbewerb ,Eaux-Vives
Genéve" wurde mit dem Ziel organisiert, in
das neue Viertel der Stadt Genf um den zu-
kiinftigen Bahnhof Eaux-Vives Kunstwerke
in den 6ffentlichen Raum zu integrieren. Der
Bahnhof gehort zur Eisenbahnverbindung,
die den Genfer Bahnhof Cornavin mit dem
franzosischen Bahnhof Annemasse verbin-
det (CEVA): fiinf neue Stationen wurden von
Jean Nouvel entworfen, der den Zuschlag
beim Architekturwettbewerb 2004 bekam.

Dieses neue urbane Zentrum, das gerade
in Genf entsteht, hat eine Fliche von unge-
fahr 65.000 Quadratmetern, 150 Meter Breite
und 500 Meter Linge und umfasst mehrere
Gebiude mit Wohnungen, Biiros, 6ffentli-
chen Dienstleistungen, einem Einkaufszen-
trum, das direkt mit dem Bahnhof verbunden
ist, unterirdischen Parkhiusern sowie dem
Theater der Nouvelle Comédie.

Der Wettbewerb antwortet auf ein Ge-
such des Dezernats fiir Neu- und Strafden-
bau der Stadt Genf, dem Bauherrn, der ein
oder mehrere kiinstlerische Projekte in
den dufleren 6ffentlichen Raum integrieren
will, der vom Architekturbiiro MSV gestal-
tet wurde, wie auch in den Gebiuden mit
der Bezeichnung ,lot BC* entworfen von
der Architekt*innengruppe Brauen Wilch-
li Architectes und Tekhne SA (BWTK). Die
offentlichen Riume umfassen Vorplitze,
Promenaden, Plitze und Landschaftsgestal-
tungen, die die unterschiedlichen Bauwerke
des Gelindes miteinander verbinden. Die
Gebiude ,,lot BC“ umfassen vor allem Sozi-
alwohnungen, einen soziokulturellen Raum
und ein Sportzentrum.

Fiir den Fonds d’art contemporain de la
Ville de Genéve (Fonds fiir zeitgendssische
Kunst der Stadt Genf) (FMAC), der den Wett-
bewerb organisiert, geht es gleichzeitig dar-
um, lokaleund internationale Kiinstler*innen
zu fordern und seine Sammlungen durch
die Prisenz im urbanen Milieu realisierter
Kunstwerke zu bereichern. In der Tat be-
steht eine der Aufgaben der FMAC je nach
Moglichkeiten der Stadtentwicklung, der
Entstehung neuer Bauwerke, Sanierungen
u. a. in der Stadt zu intervenieren. In dieser
Hinsicht reagiert er auf die Problematiken,
die mit zeitgenossischer Kunst verbunden
sind, ihrem Verhiltnis zur Architektur und
zum Stadtraum wie ihrer Rezeption durch die
Bevolkerung.

ZWEI PREISTRAGER*INNEN:
ROSA BARBA UND MAI-THU
PERRET

Die aus Expert*innen fiir zeitgendssische
Kunst, Architekt*innen und Sachpreis-
richter*innen der Stadt Genf zusammenge-
setzte Jury hatte im Januar 2018 139 Mappen
zu beurteilen, die fir die erste Stufe einge-
reicht wurden. Dreizehn Kinstler*innen
wurden ausgewéahlt und eingeladen, einen
Entwurf fir die zweite Stufe einzurei-
chen. Im November 2018 hat die Jury zwei
Projekte fur die 6ffentlichen Riume des
Bahnhofs wie fiir das Sportzentrum von
Jlot BC“ ausgewihlt, die gemeinsam mit
den betroffenen Architekt*innen realisiert
werden.

EIN NEUES VIERTEL

FUR GENF

Offener Wettbewerb ,Eaux-Vives Genéves*

Ecran Basse (niedrige Leinwand): Imagined
cinematic extension unter (and over) land areas
von Rosa Barba (Italien), erschafft ein geo-
logisches Niveau zwischen Boden und Un-
tergeschoss und einen begehbaren Ort: ein
leuchtender Brunnen von ungefihr 8o Qua-
dratmetern und 1,5 Meter Tiefe, dessen Form
sich an das Prinzip des Geoids anlehnt. An
einem Platz installiert, auf den ein Ausgang
des Bahnhofs miindet (der Place Basse), ist
sein Umriss als eine Art ,,Publikumsraum®
mit einer Bank gedacht. Der Boden des
Brunnens funktioniert wie eine ,Leinwand*,
deren Licht auf die Rhythmen und Bewegun-
gen des unterirdischen Eisenbahnnetzes re-
agiert und so an die Passant*innen appelliert,
eine kontemplative Pause einzulegen.

L’EAUVIVE (Das Wasser lebt) von Mai-Thu
Perret (Schweiz) ist eine immersive Installa-
tion, eine Auskleidung aller zur Verfiigung
stehenden Winde des Schwimmbads (Sport-
zentrum von ,lot BC): ein umfangreiches
Wandgemailde, dessen emaillierte Wandflie-
sen von Anni Albers inspiriert sind, Kiinst-
lerin und Pionierin des Textildesigns im
Bauhaus.

DIE ELF ANDEREN ENTWURFE
Tubus von Jonathan und Stefan Banz
(Schweiz) ist eine kreisrunde Skulptur aus
Silikongummi aus griiner Farbe in 4,5 Meter
Hoéhe. Sie nimmt die Form eines aus dem Bo-
den ragenden Schlauchs in einer ersten ho-
rizontalen Schleife an, die als Bank dienen
kann und die von einer zweiten vertikalen
Schleife gefolgt wird, die wieder in die Erde
eintaucht.

Etres fluides (Flussige Wesen) von Vanessa
Billy (Schweiz) setzt sich aus vier Interven-
tionen um das Thema Wasser und Motiven

rosabarba, visuel

wie Tropfen, Blasen, Adern, der Hydra usw.
zusammen. Die Kiinstlerin prisentiert diese
Motive auf besonderen Trigern: Kanalisati-
onsdeckeln, Intarsien im Beton mit der Ab-
bildung eines goldenen Blattes, Tapeten und
einer Klanginstallation. Die Intervention ist
auf den vorgeschlagenen Bereich verteilt.

Diamétre 125 (Durchmesser 125) von Rena-
te Buser und Claudio Moser (Schweiz, Frank-
reich) nimmt als Ausgangspunkt von den
Architekt*innen ausgedachte Elemente: die
Maueré6ffnungen von 125 cm Durchmesser,
die das Treppenhaus des ,lot BC“ trennen.
Die Kinstler*innen reproduzieren diesen
Rahmen in den unterschiedlichen Ridumen
und Situationen der sechs Gebiude, um dort
Fotografien zu integrieren: Schattenspiele in
der Architektur selbst, benachbarte Land-
schaften oder andere in der Stadt wahrge-
nommene Objekte.

The Responsive Walk von Emilie Ding und
Marco Neri (Schweiz) interessiert sich fiir die
Seitenwand zwischen dem Einkaufszentrum
des Bahnhofs und dem unteren Niveau von
slot BC“ Unterschiedliche Arten von Glas
und Einwirkungen, spiegelnde oder verdun-
kelnde Farbschattierungen ersetzen die in
den Nischen vorgesehenen Verglasungen der
Seitenwand, um zwischen den beiden Orten
Spiele der Wahrnehmung zu schaffen.

Bio Diversity von Florian Graf (Schweiz)
ist eine Installation aus drei Steinskulpturen
von je 3,5 Meter. Sie umfassen ein Fenster
(mit einem Videobildschirm), dafiir vor-
gesehen, den umgebenden Raum wihrend
des Tages zu reflektieren und in der Nacht
ein Bild in Bewegung zu verbreiten. Die mit
Wasserleitungen ausgestatteten Skulpturen
konnen als Brunnen funktionieren.

PERRET Mai-Thu, visuel

Versatiles Lemons von Didier Marcel
(Frankreich) interveniert auf zwei Brunnen-
becken im 6ffentlichen Raum: zwei Skulp-
turen in Form von Zitronen, aus eloxiertem
Aluminium schweben an den Enden der zwei
Becken, um Wasser durch die Offnungen ih-
rer Stiele flieflen zu lassen.

Weather Gone Wild/Passage/All the World’s
a Stage/Fundamental von Michael Pinsky
(Grofibritannien). Der Kunstler schligt eine
Reihe von interaktiven Installationen vor,
die ein Pult mit integriertem Mikrofon und
einen LED Bildschirm einschlief’en, modifi-
zierte Ablaftungen, Mikrofone in den Baiu-
men usw. Diese Installationen erméglichen
den Einwohner*innen das Wort zu ergreifen
sowie Klang- und Lichtinstallationen zu kre-
ieren oder versetzt sie zum Beispiel in eine
Umgebung, die die meteorologischen Bedin-
gungen des 22. Jahrhunderts reproduziert.

Garden of Encounters von Valeria Schwarz
und Zuloark (Osterreich und Deutschland)
ist ein zweiphasiges Projekt. Das erste ist ein
,summer lab® das sich an ein breites Publi-
kum richtet und das sich mit burgerrechtli-
chen, 6kologischen Fragen, kiinstlerischen
Praktiken, in Verbindung mit den Zielen der
Agenda 2030 befasst und die Baustelle be-
gleitet. Die zweite Phase lisst die wihrend
dieser Ateliers in neun ,Biotopen® oder den
partizipatorischen Dispositiven gesammel-
ten Erkenntnisse in einen Garten flief3en.

To breathe: The Flags von Kim Sooja (Sid-
korea) ist ein Bildschirm von 6 x 4 Metern
im 6ffentlichen Raum, der mehrere visuelle
Kompositionen und Uberlagerungen ausge-
hend von Fragmenten von 246 Nationalfah-
nen darstellt.

Position du soleil (Sonnenstand) von Pierre
Vadi (Schweiz) umfasst ein Ensemble von
elf gusseisernen wiirfelartigen Schildern,
begehbar, aufgeteilt auf zwei Achsen und
sechs verschiedene Zonen des 6ffentlichen
Raums. Es handelt sich um zu entziffernde
»Stationen®, die ein System von iberkreuzten
Lesarten bieten mit Themen wie Bewegtheit
und Intimitit des Denkens oder der urbanen
Organisation, der Kartographie oder der
Schrift, der Kunst, dem Territorium oder
der Ubersetzung, der Verlagerung, der Erin-
nerung usw.

The Sound Archive Geneva von Zimoun
(Schweiz) ist eine Klanginstallation, die die
Form eines Archivmébels mit 196 Schubla-
den annimmt, die jeweils einen Lautsprecher
enthalten, der einen aufgenommenen Ton in
der Umgebung des Bahnhofes Eaux-Vives
ausstrahlt. Eine Karteikarte beschreibt die
Natur eines jeden Tons, seine Dauer und seine
Aufnahmetechnik. Eine Karte begleitet die
Installation, um die Aufnahmeorte der Téne
geografisch einordnen zu kénnen.

MARIE-EVE KNOERLE
Fonds d’art contemporain de la Ville de Genéve
(FMAQ)

http://institutions.ville-geneve.ch/fr/fmac/
art-public/commande-publique/

Aus dem Franzésischen von Elfriede Miiller

Koordination des Wettbewerbs und Auslober:
Fonds d’art contemporain de la Ville de Genéve
(FMAC), Département de la culture et du sport
(DCS).

Bauherr: Département des constructions et de
I’aménagement de la Ville de Genéve (DCA). Als
Realisierungssumme standen 500.000 Schweizer
Franken zur Verfiigung. Als Aufwandsentschadi-
gung erhielten die Kiinstler*innen der 2. Phase je
8.000 Schweizer Franken.



Seit 2013 wird in der Mitte Berlins ein
neuer Kulturbau errichtet, der sich auf
der Grundlage eines Beschlusses des Deut-
schen Bundestages (4.7.2002) in der Aufien-
form des historischen Berliner Schlosses
gestaltet. Diese Baumafinahme stellt den
derzeit grofiten Neubau fur die Kultur in
Europa dar, vielleicht sogar weltweit.

Die Baukosten waren im Jahr 2007 mit 552
Millionen Euro kalkuliert und werden heu-
te mit 595 Millionen Euro angegeben. Darin
soll auch ein Anteil des Landes Berlin von 32
Millionen Euro enthalten sein. Das Finanz-
volumen des Vorhabens repriasentiert des-
sen Anspruch und Gréfle. Hinzuzurechnen
wéren noch circa 105 Millionen Euro fiir die
Rekonstruktion der historischen Fassaden,
die privat aufgebracht werden sollen.

Der von den Initiatoren ,Humboldt-
Forum® getaufte Baukomplex stellt also ein
bedeutendes und weltweit ausstrahlendes
Vorhaben dar, das als eine 6ffentliche Bau-
mafinahme ohne jeden Zweifel Kunst am Bau
verdient. Deshalb fanden in den Jahren 2017
und 2018 vier Wettbewerbe fiir Kunst am Bau
statt. Sie wurden stellvertretend fiir den Aus-
lober, der Stiftung Humboldt Forum im Ber-
liner Schloss, vom Bundesamt fiir Bauwesen
und Raumordnung (BBR) durchgefiihrt.

Nach Abschluss der vier Wettbewerbe gilt
es, diese Verfahren zu bilanzieren und ihre
Ergebnisse zusammen zu fassen.

DIE MITTEL FUR KUNST AM BAU
Das Bundesamt fiir Bauwesen und Raumord-
nung (BBR) hat als Baudurchfuhrende Behor-
de den Leitfaden Kunst am Bau des Bundes
zugrunde gelegt. Der Abschnitt 8.1. dieser
Richtlinie sieht fiir Baumafinahmen mit ei-
nem Finanzvolumen iiber 100 Millionen Euro
die Anrechnung von o,5 Prozent der reinen
Bauwerkskosten (Kostengruppen 300 und
400) fur die Ermittlung des Kunstbetrages
vor. Laut BBR ergab die Berechnung einen
Gesamtansatz von 1.775.000 Euro fir Kunst
am Bau. Die in den Wettbewerben fiir Kunst
am Bau 2017/2018 ausgeschriebenen Reali-
sierungsbetrige beliefen sich auf insgesamt
790.000 Euro, davon im Einzelnen:

150.000 Euro fiir Portal 1,

150.000 Euro fiir Portal 5,

300.000 Euro fiir die Treppenhalle,
150.000 Euro fiir das Foyer Auditorium
(HUF2),

040.000 Euro fiir die Foyerwand 1.0G
(HUF3).

Die verbleibenden 985.000 Euro stellen
die realen Wettbewerbskosten dar. Sie betra-
gen 125 Prozent der Summe der ,Kosten fiir
die Kunstwerke® und tibersteigen somit den
Richtwert des Leitfadens Kunst am Bau des
Bundes deutlich, der in seinem Abschnitt 8.2.
die Wettbewerbskosten auf bis zu 15 Prozent
der Kosten fiir die Kunst orientiert.

Die im Rahmen der vier Wettbewerbsver-
fahren vergebenen Preisgelder und Bearbei-
tungshonorare fiir die Teilnehmenden der
zweiten Wettbewerbsphasen und der zwei
nicht offenen Wettbewerbe summieren sich
auf insgesamt 221.000 Euro, sodass 764.000
Euro fiir die sonstige Wettbewerbsdurchfiih-
rung ubrig blieben: Die Honorare der Preis-
richtenden, Vorpriifenden und fiir koordi-
natorische und durchfithrende Leistungen.
Gerade offene Ausschreibungen fithren zu
einem erhohten Arbeitsaufwand, besonders
auch, wenn sie weltweit und damit mehrspra-
chigerfolgen. Und schliefilich soll es iber die
durchgefithrten Wettbewerbsausstellungen
und deren Faltblitter hinaus auch noch eine
gesonderte Dokumentation geben.

DIE WETTBEWERBSVERFAHREN
Das Humboldt-Forum im Berliner Schloss
tritt mit dem Anspruch an, die Weltkultu-
ren auszustellen und damit die auf Europa
fokussierten Kiinste der Berliner Museums-

An Seebach und Christiane Stegat, Global Barocc Ccorab Labolg Portal 1

KUNST IM SCHLOSS

Vier Wettbewerbe

fur das Humboldt-Forum in Berlin

insel in einen globalen Zusammenhang zu
stellen. Vor diesem Hintergrund wurden
alle vier Kunstwettbewerbe weltweit ausge-
schrieben. Die internationale Resonanz blieb
jedoch tibersichtlich und fithrte in der ersten
Ausschreibung zu den Portalen 1 und 5 nur zu
vier aulereuropiischen Einreichungen (1,8
Prozent der Teilnehmenden); im Wettbewerb
fur die Treppenhalle nur zu zwei auflereuro-
paischen Einreichungen (1,5 Prozent der Teil-
nehmenden).

Alle vier Wettbewerbe wurden im Laufe
des Jahres 2017 ausgeschrieben. Den Start
machte der international offene zweiphasige
Wettbewerb fiir die Portale 1 und 5, deram 10.
April 2017 veroéffentlicht wurde. Thm folgte
am 1. August 2017 die Veréffentlichung des
ebenfalls international offenen zweiphasi-
gen Wettbewerbs fiir die Treppenhalle. Die
Ausschreibungen endeten am 1. November
2017 mit zwei parallel gelaufenen Teilnahme-
wettbewerben (offene vorgeschaltete Bewer-
bungsverfahren) zur Vorbereitung von zwei
nicht offenen Wettbewerben fir die Foyers
im Erdgeschoss und im ersten Obergeschoss.
Alle Ausschreibungen erfolgten zu einem
Zeitpunkt, als der Rohbau bereits komplett
fertig gestellt war und der Innenausbau be-
gann.

Der erste Wettbewerb wurde am 12. De-
zember 2017 (Portale 1 und 5) und der zweite
offene zweiphasige Wettbewerb wurde am
6. Mirz 2018 entschieden. Die zwei nicht of-
fenen Wettbewerbe gelangten am 8. August
2018 zum Abschluss. Somit wurden alle vier
Verfahren in einem Zeitraum von 14 Mona-
ten abgearbeitet.

DIE WETTBEWERBS-
TEILNEHMENDEN

Fur alle vier Kunstwettbewerbe fur das
Humboldt-Forum im Berliner Schloss wur-
den 6ffentliche Ausschreibungen vorgenom-
men. Im Unterschied zu fritheren offenen
Ausschreibungen hielt sich die Beteiligung
der Kunstschaffenden im Rahmen des fiir
einen Auslober und ein Preisgericht Bewal-
tigbaren: Zum ersten Wettbewerb (Portale 1
und 5) wurden 222 Entwiirfe eingereicht, zum
zweiten Wettbewerb 136 Entwiirfe.

Auch die zwei Teilnahmewettbewerbe be-
wegten sich mit 115 Bewerbungen (das Foyer
zum Auditorium - ,HUF2“) und 124 Bewer-
bungen (die Foyerwand im 1. OG - ,HUF3")

im Bereich des fir international ausgeschrie-
bene Verfahren Erwartbaren.

Von den zwei ersten offenen Ausschrei-
bungen ist die Zusammensetzung der Teil-
nehmenden bekannt. Demnach kamen im
Wettbewerb zu den Foyers der Portale 1 und
5 ein knappes Drittel von 32,4 Prozent (72
Kiinstler*innen/Teams) aus Berlin, 23 Pro-
zent (51) aus grofien deutschen Stidten mit
Kunsthochschulen (hier ist Miinchen mit ei-
nem Anteil von 6,3 Prozent besonders stark
vertreten), 25,2 Prozent (56) aus deutschen
Regionen und Mittelstidten sowie 19,4 Pro-
zent (43) aus dem Ausland (16 europiische
Linder, 4 auflereuropiische Linder), dar-
unter die stirkeren Beteiligungen aus der
Schweiz (10), den Niederlanden (8) und Os-
terreich (6).

Im offenen zweiphasigen Wettbewerb
fiir die Treppenhalle stieg der Anteil der aus
Berlin stammenden Kunstschaffenden auf
fast die Halfte, namlich auf 43,4 Prozent
(59 Kunstler*innen/Teams) an. Die grofien
deutschen Kunsthochschulstidte waren mit
28 Prozent (38, hier vor allem Diisseldorf mit
5,9 Prozent vertreten) reprisentiert und die
deutschen Regionen mit 14,7 Prozent (20).
Der Anteil der internationalen Kunstschaf-
fenden sank auf 14 Prozent (19 Teilnehmende
aus zwolf Lindern), so dass in diesem Wett-
bewerb sogar 86 Prozent der Teilnehmenden
aus Deutschland kamen und der internati-
onale Effekt der weltweiten Ausschreibung
iiberschaubar blieb.

Unter den Teilnehmenden waren die
Kinstler erwartbar stark reprisentiert. Thr
Anteil stieg vom Portal-Wettbewerb von 57,7
Prozent (128) auf 64,7 Prozent (88) im Wett-
bewerb zur Treppenhalle.

37 Kunstschaffende nahmen an beiden
offenen Wettbewerben teil, drei Teilneh-
mende konnten sich an drei von insgesamt
vier Wettbewerben fiir das Humboldt-Forum
beteiligen, und einer Kinstlerin gelang so-
gar das Kunststiick, sowohl an den zwei
offenen als auch an den zwei nicht offenen
Wettbewerben teilnehmen zu kénnen. Vier
Kinstler*innen-Teams wurden zu beiden
nicht offenen Wettbewerben eingeladen.

DIE BETEILIGUNG DER
KUNSTLERINNEN

Der Anteil der Kiinstlerinnen unter den
einreichenden Kunstschaffenden sank vom

ersten offenen Wettbewerb zur zweiten of-
fenen Ausschreibung von 32,9 Prozent (73
Kiinstlerinnen) auf 27,9 Prozent (38 Kiinst-
lerinnen). Auch im dritten Wettbewerb fiir
das Foyer Auditorium wurden aus den 115
Bewerbungen des Teilnahmewettbewerbs
nur fiinf Kiinstlerinnen von insgesamt 19 ein-
geladenen Kunstschaffenden (darunter drei
gemischte Teams) ausgewdhlt, was einem
Anteil von 26,3 Prozent entspricht, also nur
einem guten Viertel. Dagegen stieg der Anteil
der ausgewihlten Einzel-Kunstlerinnen im
vierten Wettbewerb fir eine Foyerwand im
ersten Obergeschoss sogar auf 50 Prozent
(9 von 18 eingeladenen Kunstschaffenden,
darunter auch drei gemischte Teams). Aller-
dings war der fiir diese Aufgabe ausgeschrie-
bene Realisierungsbetrag der niedrigste aller
Wettbewerbe und zihlte nur 40.000 Euro,
wihrend alle anderen Wettbewerbe einen
Realisierungsbetrag von mindestens 150.000
Euro hatten.

An den zweiten Wettbewerbsphasen der
offenen Wettbewerbe waren die Einzel-
Kiinstlerinnen mit 33,3 Prozent im Wettbe-
werb Portale 1 und 5 sowie mit 18,75 Prozent
im Wettbewerb Treppenhalle vertreten.

In der Auswahl der zu realisierenden finf
Projekte entfiel nur eine Realisierungsemp-
fehlung auf ein Kunstlerinnen-Team. Drei
andere Realisierungsempfehlungen gingen
an Kiinstler und eine Realisierungsemp-
fehlung an ein gemischtes Kinstler*innen-
Team.

DIE REALISIERUNGSBETRAGE
Die tiberschaubare Anzahl der Wettbewerbs-
teilnehmenden und auch der internationalen
Bewerbungen liegt méglicherweise an den
ausgeschriebenen Realisierungsbetrigen.
Die Ausschreibung zu den Foyers der Porta-
le 1 und 5 sah fiir jeden der zwei Standorte
einen Realisierungsbetrag von 150.000 Euro
vor. Das ist ein Budget, mit dem sich zwar
einiges schaffenlisst, das aber keine Wunder
vollbringen kann und auch keinen tippigen
Verdienst verspricht. Der ausgeschriebene
Realisierungsbetrag von 300.000 Euro fur die
Treppenhalle war angesichts der vielschich-
tigen Raumsituation ebenso wirtschaftlich.
Die fur den Fries zum Auditoriumsfoyer
(HUF2) vorgesehenen 150.000 Euro waren
gegeniiber der ausgeschriebenen Werklinge
von 53,5 Metern tibersichtlich. Und auch die
31 Quadratmeter messende Wandfliche im
Foyer (HUF3) des ersten Obergeschosses war
mit einem Realisierungsbetrag von 40.000
Euro nicht weniger tiberschaubar angesetzt
und erreichte damit ein Kunst-Budget, das
auch bei mancher Schulerweiterung oder
manchem Sporthallenneubau anzutreffen
ist.

DIE ENTSCHEIDENDEN

Fir die vier Wettbewerbe wurden drei Preis-
gerichte eingesetzt. Die Wettbewerbe HUF2
und HUF3 wurden von einem Preisgericht
nach einander bearbeitet. Dabei waren die
Jurys jeweils neunkoépfig zusammengesetzt,
sodass ihnen stets funf stimmberechtigte
Fachpreisrichter*innen angehérten. Im Un-
terschied zur Richtlinie fir Planungswettbe-
werbe(RPW),nachderFachpreisrichter*innen
Personen mit der Berufsqualifikation der
Wettbewerbsteilnehmenden sind - und
das sind in Kunstwettbewerben Bildende
Kinstler*innen, gestattet der vom BBR an-
gewandte ,Leitfaden Kunst am Bau“ auch die
Einbeziehung von Museumsdirektor*innen,
Kunstwissenschaftler*innen und sons-
tigen Theoretiker*innen als Fachpreis-
richter*innen. Entsprechend vielfiltig waren
die Fachpreisrichter*innen in den Preisge-
richten zusammengesetzt, und nur im ers-
ten Wettbewerb fiir die Portale 1 und 5 stell-
ten Bildende Kiinstler*innen vier von funf
Fachpreisrichter*innen. In den tbrigen drei
Jurys waren die Bildenden Kiinstler*innen
unter den Fachpreisrichter*innen jeweils mit
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nur zwei Kiunstler*innen von funf Fachpreisrichter*innen in
der Minderzahl. In der Summe der vier Preisgerichte waren
nur 10 von 20 Fachpreisrichter*innen RPW-konform. Nur im
ersten offenen Wettbewerb fiir die Portale 1 und 5 wurde der
Juryvorsitz von einem Bildenden Kinstler - Werner Schaub,
dem Bundesvorsitzenden des BBK-Bundesverbandes - gestellt.

Wihrend dem Preisgericht fiir die Treppenhalle nur zwei
Jurorinnen von insgesamt neun Preisrichter*innen angehor-
ten, lag der Jurorinnen-Anteil in den Wettbewerben Portale 1
und 5, HUF2 und HUF3 bei jeweils einem Drittel.

Die Zusammensetzung der Auswahlkommissionen in den
zwei Teilnahmewettbewerben ist nicht bekannt.

DIE AUFGABENSTELLUNGEN

Die thematischen Vorgaben fiir alle vier Kunstwettbewerbe

zum Humboldt-Forum orientierten die Teilnehmenden auf

drei wesentliche Aspekte:

- eine thematische Auseinandersetzung mit der wechselvollen
Geschichte des Schlossbaus;

- einen Beitrag zur Erhéhung der Aufenthaltsqualitat;

- eine hohe kinstlerische Qualitit und Aussagekraft.

Wihrend das zweite und dritte Kriterium in allen Wettbe-
werben gleich blieb, variierte der thematische Zugang:

Im Wettbewerb zu den Portalen 1 und 5 sollte Bezug ge-
nommen werden auf die Geschichte des Ortes, dessen kiinf-
tige Nutzung als Ausstellungshaus und Ort der Bildung und
Wissenschaft im Kontext der Humboldtschen Ideen sowie auf
das Erscheinungsbild der rekonstruierten Fassade.

Der Wettbewerb zur Treppenhalle orientierte das Thema
auf die Auseinandersetzung mit den Humboldtschen Ideen,
einer kosmopolitischen Weltsicht, die auf Gleichberechtigung
der Weltkulturen basiert.

Der Wettbewerb zum Auditoriumsfoyer (HUF2) akzentuier-
te die inhaltliche Aufgabenstellung hinsichtlich einer Bezug-
nahme auf die wechselvolle Geschichte des Schlossbaus und
des Ortes bis in die Gegenwart.

Der Wettbewerb zum Foyer des 1. Obergeschosses (HUF3)
gab eine Bezugnahme auf die Architektur, die Geschichte des
Ortes und den Humboldtschen Ideen und Idealen vor.

Die thematischen Akzentuierungen deuten eine inhaltli-
che Ausrichtung auf die besonderen Ortsbeziige des Bauwerks
in Vergangenheit und Gegenwart an. Dazu verhielt sich die
gleichfalls gewtinschte Aufenthaltsqualitat kontrar. Der
haufig in Aufgabenstellungen eingesetzte Begriff der Aufent-
haltsqualitit soll einen Unterhaltungswert durch die Kunst
ansprechen; er kann aber auch als eine Konzeptionslosigkeit
angesehen werden. Als ein implizites Gefalligkeitsdiktat
schrinkt das Kriterium der Aufenthaltsqualitit an einem Ort
wie dem Humboldt-Forum die kinstlerische Freiheit unnétig
ein. Eine solche Vorgabe kann auch dazu dienen, ungewéhn-
liche und unbequeme Kunstiufierungen zuriickzudringen.

DIE KUNSTLERISCHEN ARBEITSBEREICHE
Die vier durchgefithrten Wettbewerbe behandelten funf
Raumbereiche von unterschiedlicher Komplexitit. Alle Kunst-
standorte befinden sich im Innenraum. Die Gebaudefassade
sowie die Gebidudehofe und die 6ffentliche Passage standen
nicht zur Bearbeitung, sodass eher traditionelle Kunst am
Bau und weniger Kunst im 6ffentlichen Raum entstand. Das
Erlebnis dieser Kunst setzt das Betreten der Innenrdume des
Bauwerks voraus.

Die in den vier Wettbewerben vorgesehenen funf Arbeits-
bereiche erforderten eine Integration der kiinstlerischen
Konzepte in weitgehend vorbestimmte und fertig gestellte
Riume. An allen diesen Orten ist die Kunst eine Zutat. Kei-
ner der vorbestimmten Raumbereiche hatte eine kiinstleri-
sche Ausstattung mitbedacht; auch eine Raumkonzeption
auf ein Kunstwerk oder einen kiinstlerischen Arbeitsbereich
hin war nicht vorgesehen. Da das Humboldt-Forum im Un-
terschied zu seinem Architektur-Vorbild weniger ein Repra-
sentationsort, sondern vielmehr ein Veranstaltungs- und
Ausstellungshaus mit multifunktionalen und weitliufigen
Museumsriumen ist, waren die Raummaglichkeiten fir die
Kunst am Bau begrenzt.

Von den funf kinstlerischen Arbeitsbereichen befindet sich
nur einer im Erdgeschoss (HUF2 Auditoriumsfoyer) und ist
nahe dem Hauptportal fiir die breite Offentlichkeit schnell
erreich- und einsehbar. Die iibrigen vier (8o Prozent) befinden
sich in den Obergeschossen. Dabei sind drei Arbeitsbereiche
(60 Prozent) den geplanten Museumsridumen zwischen dem
zweiten und dritten Obergeschoss zugeordnet. Hier wird die
Kunst vor allem von Museumsbesuchenden wahrgenommen
werden. So muss die Kunst am Bau im Humboldt-Forum eher
gesucht werden, als dass sie unerwartete Begegnungen mit
zeitgendssischer Kunst eréffnen wiirde.

Sous Stefan, Zeitmaschine, Foyerwand 1. 0G

STANDORTQUALITATEN

Da das Humboldt-Forum als ein funktionales Kulturhaus
und nicht nach den Entfaltungsméglichkeiten der Kunst am
Bau geplant wurde, waren an jedem Standort die kunstleri-
schen Planungsgrundlagen fur die Kunstschaffenden nicht
einfach.

Im Wettbewerb zu den Portalen 1 und 5 standen eine von
einer Treppe durchzogene Wand sowie der Luftraum zwischen
zwei Geschossen als Arbeitsbereiche zur Auswahl. Eine an die-
sem Wettbewerb ,fithrend beteiligte’ Kiinstlerin bezeichnete
die Wandfliche impulsiv als ,véllig ungeeignet”. Die Mog-
lichkeiten des Luftraums waren in der Auslobung so prizi-
se beschrieben und eingegrenzt, sodass zwei Kiinstler diese
Raumbeschreibung mit ihren Entwiirfen persiflierten. Und
auch das Hingen von Objekten und Installationen war nicht
problemfrei und an Gewichtgrenzen orientiert; dazu hief es
in der Auslobung, dass ,sehr hohe Lasten, wie z. B. bei Metall-
guss- oder Steinobjekten, zu vermeiden® seien.

Auch der Wettbewerb zur Treppenhalle zwischen dem
zweiten und dritten Obergeschoss gab einen Luftraum fiir
das Behiangen mit Mobiles und Objekten vor oder eine De-
ckenfliche iiber der Treppenhalle. Wo aber einst Tiepolo in der
grofiziigigen Treppenhalle der Wiirzburger Residenz sich am
Plafond voll entfalten konnte, hiatten die Kunstschaffenden
im Humboldt-Forum insgesamt 52 Sprinklerknépfe und 13
Rauchansaugdiisen beachten und in das Kunstwerk integrie-
ren miissen. Bei einer solchen technischen Herausforderung
ist auch ein vordergriindig grofiziigiges Realisierungsbudget
von 300.000 Euro begrenzt.

Fir das Auditoriumsfoyer im Erdgeschoss (HUF2) sah der
Wettbewerb nur einen zwischen dem Tirsturz und der De-
ckenkante gelegenen Wandfries von 1,75 Meter Héhe und 53,5
Meter Lange als kunstlerischen Arbeitsbereich vor.

Die im Wettbewerb HUF3 zu gestaltende Foyerwand des
ersten Obergeschosses mit dem eher ubersichtlichen Format
von 5,4 Meter Breite und 5,74 Meter Hohe wurde ausgerech-
net von einer Stiitze verstellt, die dafiir aber mit bearbeitet
werden konnte. Eingegrenzt wird diese Wandflache von zwei
Durchgingen, die zu Garderobenschranken und den Toilet-
ten fithren. Auch das ist eine besondere Standortqualitit der
Kunst am Bau im Humboldt Forum im Berliner Schloss. Dabei
stellt sich die Frage, ob sich nicht vielleicht doch in Europas
groftem, aktuell in Bau befindlichem Kulturhaus eine bessere
Wandflache fiir ein Kunstwerk hitte finden lassen kénnen?

WETTBEWERBS-AUSSTELLUNGEN

Alle vier Wettbewerbsverfahren wurden von Entwurfsausstel-
lungen abgeschlossen. Dabei fand vor allem die Ausstellung
zum ersten Wettbewerb (Portale 1 und 5) in der Humboldt-
Box (Ausstellungser6ffnung am 26. Mirz 2018) eine breitere
Aufmerksambkeit. Nachteilig war jedoch an den Ausstellungen
der zwei offenen Wettbewerbe, dass die Entwiirfe der ersten
Wettbewerbsphase ausschliefilich in Posterstindern, und da-
rin auch iberwiegend quer auf der Seite liegend prisentiert
wurden. Nur bei Kopfverdrehung waren diese Vorschlige
halbwegs betrachtbar. Das ist eine sicherlich sehr effiziente
Prisentationsform, die aber mit den Entwurfsleistungen nicht
sehr respektvoll umgeht. Méglicherweise war dies auch den
begrenzten Verfahrensmitteln geschuldet.

DIE REALISIERUNGS-EMPFEHLUNGEN

Das Ergebnis des ersten offenen zweiphasigen Wettbewerbs
fir die Treppenhiuser tiber den Portalen 1 und 5 (2./3. Ober-
geschoss) sieht zwei wesentliche Wandgestaltungen vor: Im
Portal 5 mochte Tim Trantenroth (ohne Titel) die Fassaden-
struktur und die Fassadenfarbigkeit des einstigen Palastes der
Republik in Erinnerung rufen. Im gegeniiber liegenden Portal
1 méchten An Seebach und Christiane Stegat unter dem Titel
,GLOBAL BAROCC - CCORAB LABOLG" die Museumsfunk-
tion mit der Erinnerung an die historische Ausstattung des
Berliner Schlosses verbinden und historische Dekorationen
mittels der Wandzeichnung von ethnologischen Ausstellungs-

Dellbriigge & de Moll

stiicken darstellen; alles ergdnzt um ein Buch, das die abgebil-
deten Objekte erliutert.

Eine Anerkennung sprach das Preisgericht dem Vorschlag
,Berlin 1:1in Douala“ von Erik Géngrich aus, der einen interkul-
turellen Austausch mit dem genannten Ort in Kamerun vorsah.

Im zweiten offenen zweiphasigen Wettbewerb entfiel der ers-
te Preis auf den Vorschlag , Statue of Limitations“ von Sunkoo
Kang (Berlin), der eine in Bronze gegossene, auf Halbmast
gehisste schwarze Fahne als ein zweiteiliges Projekt zwischen
der Treppenhalle und dem Nachtigalplatz im so genannten
Afrikanischen Viertel im Ortsteil Wedding von Berlin als eine
Reminiszenz an die Kolonialgeschichte und die Verbrechen des
Imperialismus vorsieht.

Im Wettbewerb Foyer zum Auditorium entfiel die Realisie-
rungsempfehlung auf den Vorschlag ,Die Architekten® von
Dellbriigge & de Moll. In einem das Foyer mit einer Buchsta-
benkette umfassenden Fries reihen sie die Vornamen der am
Standort des Berliner Schlosses tatigen Architekten auf, damit
die 600-jahrige Baugeschichte des Ortes zusammenfassend.

Der Wettbewerb zur Foyerwand im 1. OG verlieh den ers-
ten Preis und die Realisierungsempfehlung an den Entwurf
»Zeitmaschine® von Stefan Sous. Er greift eine 66-teilige Il-
lustration einer ,Weltuhr aus einem 1851 erschienenen Atlas
zu Alexander von Humboldts ,,Kosmos® auf und thematisiert
den historischen Wandel der Bedeutungsperspektive zwischen
fritheren und heutigen Zentren.

Wihrend das auch mit vier Bildenden Kiinstler*innen be-
setzte Preisgericht des ersten Wettbewerbs fur die Portale 1
und 5 eher visuell geleitete Vorhaben zur Ausfithrung empfahl,
sprachen sich die stirker mit Kunsttheoretiker*innen besetz-
ten Preisgerichte der Wettbewerbe Treppenhalle, HUF2 und
HUF 3 fur konzeptionelle Projekte aus, die distinguiert und
zurickhaltend die historischen Dimensionen des Bauwerkes
und seiner angestrebten Nutzung kinstlerisch ausloten.

PERSPEKTIVEN FUR EINE KUNST IM
OFFENTLICHEN RAUM IM HUMBOLDT-
FORUM IM BERLINER SCHLOSS

Die Kunst am Bau-Wettbewerbe wurden in den Jahren 2017
und 2018 entschieden, die ausgewihlten Projekte stehen vor
der Realisierung und durfen sich in die vorgegebenen Raum-
verhiltnisse einordnen.

Von diesen vier Wettbewerben wird ein strukturelles Defi-
zit gegeniiber der Kunst in Erinnerung bleiben: Ein Mangel an
Offenheit fur eine selbstbestimmte Suche und Einbringung
der Kunst in dieses Bauwerk. Das hitte beispielsweise mit ei-
nem offenen Ideenwettbewerb zur Findung von méglichen und
geeigneten kiinstlerischen Arbeitsbereichen durch die Kunst-
schaffenden selbst erfolgen konnen.

Mit und nach der Eréffnung des Humboldt-Forums im No-
vember 2019 sollte man sich im Berliner Schloss besonders der
Kunst im 6ffentlichen Raum zuwenden. Der Betreiber dieses
aufierordentlichen Kulturhauses tite gut daran, die 6ffent-
lichen Raume des Berliner Schlosses einer zeitgenéssischen
Kunst im 6ffentlichen Raum zu erschliefen. Dafiir eignen
sich temporire, saisonale Kunstprojekte auf der Grundlage
von Wettbewerbsverfahren.

Nachdem die Kunst am Bau im Humboldt-Forum sehr de-
zent in den Rest-Riumen der oberen Gebiudefoyers platziert
wurde, muss eine zeitgenossische Kultur der Kunst im 6ffent-
lichen Raum im Berliner Schloss erst noch entwickelt werden
und Einzug halten. Auerordentliche Potenziale dafiir bieten
die vielen 6ffentlichen Raumbereiche des Baukomplexes ge-
nigend an.

MARTIN SCHONFELD



WASSER KENNT
KEINE GRENZEN

Ein Denkmal fUr den Wassersport

in Berlin Grinau

Wasser ist Leben! Wasser ist ein Men-
schenrecht! Und dass man es in Ber-
lin nie weit ans Wasser hat, ist ein schit-
zenswertes Plus dieser Stadt. Wenn in der
Ausflugssaison pflastermiide Erholungssu-
chende an die wellenumspielten Rinder der
Stadt streben, dann kann es passieren, dass
sie sich in siidlicher Richtung an einem Ort
mit dem schénen Namen Sportpromenade
wieder finden. Diesen verheiflungsvollen
Namen trigt ein ins Grine ragender Ver-
kehrsweg im Berliner Ortsteil Grinau. Die
Adresse Sportpromenade 1 ist der Standort
des Berliner Wasser-Sportdenkmals. Von der
Strafie fuhrt ein ungefahr sechzig Meter lan-
ger Weg direkt zum Ufer des Flusses Dahme.
Am Ufer weitet sich der Weg zu einem Platz
aus. Das ist der Standort. Hier wurde bereits
1889 ein Sportdenkmal errichtet. Es hatte
die Form einer turmhaften Aufschichtung
roher Steinquader und es trug eine Huldi-
gung von Sportvereinen an den Kaiser und
das wilhelminische Reich. Dieses Denkmal
wurde 1973 als nicht mehr zeitgemif emp-
funden und vor den Weltfestspielen in der
DDR beseitigt. Geblieben ist ein freier Platz
und die Regattastrecke Berlin-Grinau. Heu-
te werden auf dieser unter anderem Wettbe-
werbe im Rudern und Kanurennsport sowie
Veranstaltungen im Kanupolo ausgetragen.

Vor dem Hintergrund der Geschichte des
Sportdenkmals hat die Berliner Initiative
»Denkzeichen Wassersport e.V.“ den Anstof}
zur Errichtung eines neuen Kunstwerkes am
historischen Ort gegeben. Es ist bemerkens-
wert, dass der Impuls direkt von engagierten
Berliner*innen ausging. So ist es folgerichtig,
dass die Initiative in Person ihres Vorsitzen-
den Steffen Senkbeil stimmberechtigt am
Auswahlverfahren beteiligt war.

Die Auslobung erfolgte als nicht offener
Kunstwettbewerb mit zehn eingeladenen
Kunstler*innen beziehungsweise Kunstler-
gruppen. Das Preisgericht fand unter Vorsitz
der Berliner Kiinstlerin Seraphina Lenz statt.
Es entschied sich fur den Entwurf des Kiinst-
lerduos David Mannstein und Maria Vill.

Monika Goetz

Der Vorschlag von Mannstein und Vill
sieht eine Textskulptur aus einer im Halb-
kreis angeordneten Schrift vor. Zu lesen
ist: WASSER KENNT KEINE GRENZEN.
Die Wettbewerbssieger*innen greifen damit
ein sinngemafies Zitat von Friedrich Schil-
ler auf, der in seinen ,Seestiicken” von 1803
das selbstbestimmte Leben von Seefahrern
zum Thema machte. Das Kunstwerk steht
laut Mannstein und Vill ,fiir die verbinden-
de Kraft des Sports.“ Gleichzeitig entsteht
mit der Schrift am Ufer ein poetisches Bild,
welches offen fiir unterschiedliche Lesarten
ist. Neben der gedanklichen Verbindung zur
iberwundenen deutschen Teilung riicken auf
beklemmende Weise auch Bilder der Flucht-
lingskatastrophe im Mittelmeer ins Bewusst-
sein.

Die Botschaft wirkt von weitem und weckt
Neugierde. Durch die vorgeschlagene Neuge-
staltung des Platzes entsteht auch eine Ver-
bindung von Wasser und Land. In der Form
erinnert das Denkmal an ein minimalisti-
sches Amphitheater. Der Halbkreis markiert
die Fehlstelle des ehemaligen Denkmals und
erzeugt gleichzeitig einen einladenden Ort.
Diese durchdachte Herangehensweise zeigt
sich auch in einem Statement des Autoren-
duos Mannstein und Vill fur diesen Artikel:
»Das Thema des Denkmals hat uns inhaltlich
besonders gereizt, aber auch sein Standort,
da wir seit langem mit dem Kajak die Berli-
ner Gewisser (neben anderen) erkunden. Der
dabei erfolgende Perspektivwechsel - Blick
vom Ufer aufs Wasser/Blick vom Wasser aufs
Ufer — der uns persénlich sehr anregt, ist auch
in das Denkmal eingeflossen.

Den Platz des geschleiften Denkmals ha-
ben wir bewusst leer gelassen und durch die
um ihn angeordnete Bank betont. Gleichzei-
tig wurde dabei ein Ort geschaffen, an dem
man den Satz, der ja eigentlich zum Wasser
hin ausgerichtet ist, auch am Ufer sinnlich
erleben kann.”

Monika Goetz entwarf fiir den Wettbe-
werb eine Skulptur, die auf dem Archetypus

eines Bootes basiert. Sie trigt den Titel ,Auf_
Im_Unter” und der rdumliche Bezug dieser
Verhiltnisworter vermittelt ein Gespur fur
Skulpturales. Die einfache Form eines Boo-
tes wird in diesem Entwurf durch Wellen und
Schwingungen verindert. Mit dieser ,Ver-
fliissigung” wird das Boot selbst symbolisch
zur Welle und steht damit ,,fiir die angestrebte
perfekte Symbiose von Mensch und Material im
Wassersport” (Goetz).

Die Jury erkannte dem Entwurf den zwei-
ten Platz zu. Sie wertete positiv, dass die Form
erkletter- und erfihlbar ist. Das schimmernde
Material, also glasfaserverstarkter Kunststoff
mit einem hohen Aluminiumanteil, ist sinn-
lich und reizt zum Anfassen. Die elegante Po-
sitionierung und Einbindung in die Treppe un-
terstitzen die klare, einfache Symbolkraft und
die asthetische Wirkung des Kunstwerkes.

In den Diskussionen der Jury spielte auch
der Entwurf des Berliner Kiinstlers Rolf Wi-
cker eine grofie Rolle, der den dritten Platz
einnimmt. In einem raumgreifenden Kon-
zept bezieht er in seine Gestaltung den Weg
zwischen Sportpromenade und Ufer mit ein.
Vorbild sind dabei die Bahnmarkierungen,
welche bei Wassersport-Wettkampfen ein
vertrautes Bild sind. Als Perlenschniire in
der Luft iiber den Kopfen der Betrachter er-
innern sie an Blicke von Tauchern nach oben
oder sie ergeben einfach ein farbenfrohes,
frohliches Bild. Vom Preisgericht geschitzt
wurde die Leichtigkeit und die gelungene
rdumliche Verbindung zwischen Strafie und
Ufer. Die Umkehrung von Wasser und Him-
mel beim Blick nach oben hat Witz.

Irene Patzung und Valentin Hertweck sind
die kiinstlerischen Autoren einer Idee, welche
die Errichtung einer begehbaren Skulptur in
Form eines Hybriden zwischen Sprung- und
Aussichtsturm vorsieht. Sie trigt den Titel
»Wahrschau - eine Warneinrichtung in der
Binnenschifffahrt®. Die selbstbewusste ver-
tikale Setzung ragtin den 6ffentlichen Raum
und ruft gegensitzliche Empfindungen her-

David Mannstein und Maria Vill

Rolf Wicker

vor, wie die Beklemmungen der Héhe und den
Genuss einer Aussicht. Durch die Méglichkeit
der Besteigung offeriert dieser Entwurf die
Moglichkeit einer aktiven Aneignung. Die
ambivalente Wirkung des Kunstwerkes wur-
de vom Preisgericht positiv gesehen. Es ist
nicht auf den ersten Blick zu entschliisseln.
Mehrdeutigkeit und subtiler Witz sprechen
aus dem vermeintlichen Sprungturm, der
komplett mit Geldndern gesichert ist, jedoch
in Form eines erhohten Ausblicks eine Off-
nung des Ortes zur Regattastrecke darstellt.

Oliver Stérmer und Cisca Bogman the-
matisieren mit ihrem Entwurf den heutigen
Leistungssport als Sujet zwischen Kunst und
Technik. Die skulpturale Gestaltung macht
physikalische Krifte im Moment des Ruder-
schlags sichtbar. Die Jury wiirdigte an diesem
gut recherchierten Entwurf, dass er sportli-
che und kunstlerische Aspekte vereint. Mit
einer schlichten gestalterischen Geste wird
eine physikalische Kraft- und Zeitkurve aus
einer zylindrischen Form herausgearbeitet.
Ein Datensatz aus dem hochkomplexen Feld
von Sportwissenschaft und -technologie
wird so zum Anlass fir ,einen subtraktiven
bildhauerischen Prozess“ (Bogman/Stérmer).
Der Name des Kunstwerkes ,CARVE® kann
laut der Kiinstler*innen fiir das Einschneiden
der Konturlinien stehen, vereinigt in Form
eines Akronyms, aber auch die sporttechno-
logischen Begriffe Catch — Accleration — Re-
covery - Velocity und Efficiency.

Weitere Wettbewerbsbeitrige wurden
erstellt von Sylvia Hagen (Da(h)me), Hans
Hoepfner (GrofRer Segler), Thomas Kilpper
Roehl
(ohne Titel) und Anna Franziska Schwarz-
bach (ohne Titel). Wihrend der Jurysitzung
stellte das Preisgericht die hohe Qualitit al-
ler eingereichten Entwiirfe tibereinstimmend

(Baumhaus/Traumhaus), Ridiger

fest. Jeder Entwurf ist in seiner spezifischen
Art besonders. Anerkennend bescheinigte
die Jury allen eingereichten Entwiirfen eine
auflerordentliche Leistungsdichte.
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Anna Franziska Schwarzbach

Thomas Kilpper

Hans Hoepfner

Irene Pétzug und Valentin Hertweck

Cisca Bogmann und Oliver Stormer

Riidiger Roehl

Sylvia Hagen

An der Sportpromenade wird mit dem
Wassersportdenkmal von David Mannstein
und Maria Vill ein Zeichen gesetzt fiir den
Sport, ,der iiber Grenzen hinweg Nationen zu-
sammenkommen ldsst und ungeachtet aller po-
litischen und kulturellen Differenzen ein freud-
volles und friedliches Miteinander ermdglicht.”
Weiter lassen die Kiinstler*innen verlauten:
LUnser Entwurf wird weitgehend so gebaut
werden, wie im Exposee erarbeitet. Lediglich die
Gelindemodellierung wurde etwas geindert, da
der urspriinglich geplante Uferweg, der auch tiber
dieses Grundstiick fiihren sollte, nicht kommt.
Und eventuell werden die Buchstaben aus Edel-
stahl gefertigt werden.”

HENRIK MAYER
Kiinstler

Preisgerichtssitzung: 23. Marz 2018

Auslober*in: Bezirksamt Treptow-Kdpenick von
Berlin in Kooperation mit der Initiative Denkzeichen
Wassersport in Berlin e. V.

Wettbewerbsart: Nichtoffener einphasiger ano-
nymer Kunstwettbewerb unter zehn Kiinstler*innen
Wettbewerbsteilnehmer*innen: Rolf Wicker, Rii-
diger Roehl, Irene P&tzug/Valentin Hertweck, Hans
Hoepfner, Oliver Stormer/Cisca Bogman, Sylvia
Hagen, Anna Franziska Schwarzbach, Thomas
Kilpper, David Mannstein/Maria Vill, Monika Goetz.
Realisierungsbetrag: 100.000 Euro
Wettbewerbskosten: 38.000 Euro
Aufwandsentschadigung: 2.000 Euro
Fachpreisrichter*innen: Seraphina Lenz (Vorsitz),
Petra Hornung, Henrik Mayer, Ralf de Moll, Birgit
Knappe (stdndig anwesende Stellvertreterin).
Sachpreisrichter*innen: Cornelia Flader (Bezirks-
stadtratin Schule, Kultur, Sport), Steffen Senkbeil
(Initiative Denkzeichen Wassersport in Berlin e.V.),
Martina Behrendt (Sportmuseum Berlin)
Vorpriifung: Helga Franz
Wettbewerbskoordination: Lisa Vanovitch und
Jana Slawinski

Ausfiihrungsempfehlung zugunsten von: David
Mannstein/Maria Vill, Wasser kennt keine Grenzen

n den kommenden vier Jahren werden im

Rahmen der Schulbauoffensive und der
pauschalen und gezielten Zuweisungen fur
Investitionen einige Baumafinahmen in den
Bereichen Kindergarten, Schule und Sport
stattfinden, so dass der Bezirk Charlotten-
burg-Wilmersdorf von Berlin sich weiter-
hin offen und innovativ fiir verschiedenste
kiinstlerische Ansitze fir Kunst am Bau,
Kunst im Stadtraum und partizipatorische
Projekte zeigen kann.

Nach einer jahrelangen Durststrecke in
Bezug auf Investitionsmafinahmen und so-
mit auch auf Kunst am Bau im Bezirk (der
letzte Kunstwettbewerb liegt sieben Jahre
zuriick), wurde mit Beginn des Neubaus ei-
ner Sporthalle in der Wilmersdorfer Eisen-
zahnstrafle erfreulicherweise auch wieder
ein Kunstwettbewerb eingeliutet.

Das Schulgebiude der Otto-von-Guericke
Schule ist um 1913 mit Anklangen an die be-
ginnende Moderne entstanden und steht un-
ter Denkmalschutz. Seit 1958 trigt die Schule
ihren Namen nach dem Physiker Otto von
Guericke.

Das freundliche Gebdude mit modernen
Klassen- und Fachriumen wird von derzeit
ca. 450 Schiiler*innen besucht.

Die integrierte Sekundarschule mit musi-
schem Schwerpunkt am Standort Eisenzahn-
strale verfugt nur tiber eine kleine Sporthal-
le, die kapazititsbedingt nicht ausreicht, am
Schulstandort fir alle Schiler*innen den
Sportunterricht anzubieten. Dariiber hin-
aus wird die Zahl der Schiler*innen weiter
ansteigen und prognostisch wird sich in den
kommenden Jahren auch ein Bedarf an zu-
sitzlichen Plitzen an dieser Schule entwi-
ckeln. Vor diesem Hintergrund ist ein Neu-
bau einer Sporthalle folgerichtig.

Wie vielerorts tiblich, soll auch diese Hal-
le nachmittags und abends von auflerschuli-
schen Gruppen und Vereinen genutzt werden.

Der Neubau wurde vom Fachbereich Hoch-
bau des Bezirksamtes Charlottenburg-Wil-
mersdorf geplant. Er wird als 1-geschossige,
klassische Dreifachhalle in Stahlbeton-Ske-
lettbauweise neben dem Bestandsgebiude
errichtet. Im Funktionstrakt befinden sich
Nebenriume, Sanitir- und Umkleiderdume.
In einem spiteren Vorhaben soll mit einer
zweiten Halle aufgestockt werden.

Der Zugang zur Sporthalle erfolgt fir die
Nutzer*innen der Otto-von-Guericke-Schule
direkt durch das vorhandene Schulgebiude,
wihrend die externen Nutzer*innen die neue
Einrichtung nur tiber den Haupteingang an
der Eisenzahnstrafle erreichen.

DER WETTBEWERB

Der Bauherr Fachbereich Hochbau des Be-
zirksamtes  Charlottenburg-Wilmersdorf
ging davon aus, dass Kunst am Bau sich mit
den raumlichen, architektonischen und so-
zialen Dimensionen und Situationen eines
Ortes befasst und sich auf die Qualitit eines
Ortes und seiner Architektur bezieht — des-
halb wurde kein Thema vorgegeben.

Moégliche Bezugspunkte fur die Kunst
hatten also sein kénnen: der Standort im
Stadtraum, das Gebiude, der musische
Schwerpunkt der Schule in Verbindung mit
der sportlichen Nutzung der Halle und der
Namensgeber der Schule Otto von Guericke
(1602-1686), dem Begrinder der Vakuum-
technik. Auch wurde ausdriicklich auf eine
mégliche partizipatorische Kunstpraxis hin-
gewiesen.

Nach dem Einfihrungskolloquium mit
einer ersten Ortsbesichtigung ergaben sich
mogliche Standorte fur die Kunst am Bau:
die Fassade, Funktionsraume, das Foyer
und Teilbereiche im Inneren der Sporthalle.
Da die neue Sporthalle direkt an die Schule
grenzt, waren die Aufienriume nur sehr ein-
geschrankt fiir die Kunst verfiigbar.

Die Auslobung erfolgte als nicht offener,
einstufiger und anonymer Kunstwettbewerb.

DIE ENTWURFE
Alle 5 eingeladenen Kinstler*innen hatten
fristgerecht eingereicht.

Wihrend Valeria Fahrenkrog, Tom Friichtl,
Henrik Schrat und Sinta Werner die Innenriu-
me in Angriff nehmen, versucht sich Daniela
Comani als einzige im Auflenraum mit einer
Schriftanzeige iiber dem Eingangsportal der
Sporthalle.

Daniela Comani

SPORTHALLE - ANZEIGETAFEL

Der Entwurf besteht aus einer LED-Video-
wand mit dem Schriftzug ,Sporthalle®, wel-
ches tiber dem Eingang am verputzten Be-
tonbalken des neuen Gebiudes angebracht
werden soll. Die Asthetik orientiert sich an
den im Sport verwendeten Anzeigetafeln,
die uber Zeit und Punktestand informieren.
Der Schriftzuglést sich nach einiger Zeit auf,
kurzbleiben nur einige Fragmente der Schrift
stehen, dann einzelne Pixel, um sich dann in
Piktogramme umzuwandeln. Es erscheinen
10 Piktogramme, die verschiedene Sportar-
ten abbilden. Diese verwandeln sich wieder
in das Wort ,Sporthalle“. Tempo, Taktung,
Pausen sollen in Zusammenhang mit den
Auftraggeber*innen festgelegt werden.

Der Entwurf durchbricht die reine Ebene
der Information und irritiert spielerisch. Er
ist modern und sachlich, verknupft Schrift
und Zeichen. Diese Klarheit kontrastiert mit
dem Moment der Auflsung der Schrift. Die
Pixelfelder wirken wie Spielfelder. Die Arbeit
integriert sich in die Architektur und wird
Teil des Gebaudes. Sie ist als einzige Arbeit
ein signifikantes Zeichen im Aufienraum.

Der Standort wurde als ungiinstig erach-
tet, da er von innen nicht sichtbar ist und des-
halb von vielen Schiiler*innen, die durch die
Schule die Sporthalle betreten, nicht wahr-
genommen wiirde. Eine erh6hte Aufenthalts-
qualitat ist nicht feststellbar. Die Gestaltung
von klassischen Piktogrammen wurde als zu
voraussehbar kritisiert.

Valeria Fahrenkrog

Ichmag Sport, aber Kunst magichlieber
Die Verfasserin méchte durch Befragungen
die Vielschichtigkeit und Widerspriichlich-
keit, die in den Aussagen von Jugendlichen
steckt, sichtbar machen An unterschied-
lichen Orten in und an der Sporthalle findet
man Sitze und Aussagen der Schiller*innen
zum Sportunterricht. Die Sitze, ihr Aus-
sehen und ihre Platzierung entstehen in



SCHRAGE(R) (ENT)WU(E)RF(E)

Neubau der Sporthalle der Otto-von-Guericke-Schule

in Charlottenburg-Wilmersdorf

einem kooperativen, partizipativen Arbeits-
prozess.

Die Texte werden in unterschiedlichen
Schriftgroflen zwischen 10-20 cm Héhe, Far-
ben und Layouts direkt anhand einer Schab-
lone an die Wande gemalt.

Die Ebene der Vermittlung wird bei dieser
Arbeit mitgedacht. Durch die Umfrage wer-
den viele Schiiler*innen mit einbezogen und
ernst genommen. Der Sport als Thema wird
in diesem Ansatz auch kritisch reflektiert.
Die Arbeit lasst im Positiven viel offen und
konnte so Teil des Unterrichts werden.

Der Entwurflisst aber viele Aspekte unbe-
antwortet, zum Beispiel, wie die Typographie
der Schrift genau aussieht. Die Prasentation
des Entwurfs wird zur Beantwortung als
nicht ausreichend empfunden. Die beispiel-
haften Positionen der Sitze sind ungiinstig
ausgewihlt, da sie, im unteren Wandbereich
angebracht, schnell zu Verschmutzung und
Beschadigung neigen.

Tom Friichtl - Schrager Wurf

Zwei grofie Baukorper, die an den beiden ge-
geniiberliegenden Lingswinden des Foyers
installiert werden, treffen aufeinander und
sollen an die beiden Halbkugeln des Vakuum-
experimentes vom Physiker Otto von Gueri-
cke erinnern.

Auf der angrenzenden Wand zum Schulge-
biude, die in grinem Tafellack gestrichen ist,
ist die physikalische Formel fiir den schrigen
Wurf in iberdimensionaler Handschrift in
weifder Lackfarbe zu lesen. Schulkreide, die
sich in einer Box an der Wand befindet, soll
dazu einladen, die Tafel zu benutzen und da-
rauf zu schreiben oder zu zeichnen.

An der gegeniiberliegenden Wandseite an
der Turnhalle ist eine Skulptur montiert, die
die anamorphotische Verzerrung eines Bas-
ketballes darstellt. Die Betrachter*in kann
erfahren, wie sich das verzerrte Abbild des
Balles je nach Standpunkt im Raum verin-
dert. Es gibt nur einen Punkt im Raum, der
die verzerrte Skulptur als runden Ball optisch
einfangt. Die Wandskulptur fordert dazu auf,
sich als Betrachter*in zu bewegen und diesen
einen Punktim Raum zu finden. Die Skulptur
besteht aus 8 Einzelsegmenten, die im Alumi-
niumgussverfahren hergestellt und mit Alu-
miniumgrundierung gestrichen werden, der
Schlussanstrich erfolgt mehrschichtig mit
seidenmattigem Lack. Das Gussmodell wird
mittels 3D-Software am Computer errechnet.

Der Entwurf ist experimentell, partizipa-
torisch, naturwissenschaftlich und verbindet
spielerisch Schule und Sport. Die interaktive
Tafel, die als kommunikativer Treffpunkt
dienen konnte, bietet viele Méglichkeiten der
Teilnahme. Jede Generation kann sich die Ar-
beit neu aneignen. Der skulpturale Teil bietet
durch die Verfremdung viele Assoziationen.
Der Raum selbst wird durch die Bewegung
der Schiiler*innen zum Unterrichtsraum. Die
Arbeit fordert so spielerisch die Raumwahr-
nehmung.

Die Formel fiir den schrigen Wurf, welche
nicht von Otto von Guerickeist, erscheint der
Jury zu tberdimensioniert und gewollt. Die
anamorphotische Verzerrung der Skulptur
ist ein vielleicht zu bekannter Effekt. Die
Ikonenhaftigkeit wird in Teilen der Jury als
unangenehm wahrgenommen, als zu grof3
und zu poppig. Die Frage, ob die Verzerrung
im Sinne eines Punktes im Raum, an dem die
Skulptur verzerrungsfrei erscheint, wirklich
funktioniert, wird kontrovers diskutiert.

Die Malerei mit partizipativer Option
schopft den Kunst-am-Bau-Etat nur begrenzt
aus, was kritisiert wurde. Zur Entwicklung
der Figuration gibt es keine genaueren Anga-
ben. Die optionalen Workshops sind nicht be-
ziffert und ausgefithrt. Zu vieles im Konzept
erscheint der Jury andererseits festgelegt, so
dass der Spielraum nur in der Anordnung der
Elemente besteht. Die Farbgestaltung wird
als problematisch in Bezug auf die schwarzen
Figuren angesehen.

Henrik Schrat - Dehnen und Stauchen
Der Kinstler moéchte mit einer Bege-
hung gemeinsam mit Nutzer*innen und
Schiiller*innen festlegen, an welchen Orten
die Arbeiten in welcher Gréfie platziert wer-
den sollen.

Die Arbeit besteht aus 50 Sprithschablo-
nen, die sich zu komplexen Gebilden zusam-
mensetzen lassen, und einer Regel, wie die
Untermalungsflichen zu farben sind. Mit den
Schablonen soll an verschiedenen Orten frei
gearbeitet werden. Die tatsichlichen Kom-
binationen der Figuren ergeben sich in der
Arbeit vor Ort.

Zugrunde liegen zwei speziell geformte
Rhomben mit einer Seitenlidnge von je 35 cm,
die sich zum Penrose-Muster zusammenfii-
gen lassen. Das Penrose-Muster, ein 1974
durch Roger Penrose entdecktes geometri-
sches Phianomen, lisst bei zwei Grundformen
nichtperiodische Kachelungen unendlicher
Flichen zu. Das Penrose-Muster steht par
excellence fiir das Entstehen von unendli-
cher Varianz bei nur wenigen Grundformen.
In der technischen Umsetzung benutzt der
Kiinstler Dispersionsfarben, die als Unter-
malung mit Rolle und Rhombenschablonen
aufgetragen werden. Die Figuren werden mit
Sprithdosen auf Schablonen ausgefiihrt. Da-
bei soll bewusst eine Graffiti-Asthetik ent-
stehen, bei der auch mal Sprithnebel unter
die Schablonen kriecht.

Im Spiel mit den angebotenen Elementen
ist das Ergebnis des Ansatzes unvorhersehbar
und bietet viele spannende Uberraschungen.
Die Arbeit steht im Kontrast zur Architektur.

Durch die interessanten und ungewthn-
lichen Standorte greift sie in die Architektur
ein und macht den Raum bewusst. Die Beto-
nung des Korperlichen ist assoziationsreich.
Die visuellen Akzente werden als humorvoll,
locker und im besten Sinne anarchisch be-
schrieben.

Sinta Werner

ZWISCHEN BALLEN UND WELLEN

Die Entwurfsverfasserin schligt eine Wand-
arbeit zum Thema Ballsport im Foyer der
Sporthalle vor, die oberhalb der Sitzbank
montiert werden soll. Mit dieser Arbeit méch-
te die Kunstlerin dazu beitragen, dass dieser
Bereich des Foyers Aufenthaltsqualitat erhalt
und das Gebiude als Ort des Sports charak-
terisiert.

Basketball wird als eine der Hauptdiszip-
linen des Hallensports beschrieben. Der Ball
ist das Objekt, auf welchen sich wihrend des
Spiels die Aufmerksamkeit richtet. Dadurch,
dass Basketball eine besonders dynamische,
luftige Sportart ist, bei der die Schwerkraft
immer wieder tiberwunden werden muss,
werden physikalische Gesetzmifligkeiten
praktisch erfahrbar.

Die Arbeit besteht aus 1288 Viertelkreis-
fliesen und 1288 Einlegern in einer abgerun-
deten Drachenform. Die Viertelkreisfliesen
sind plastisch als Relief gearbeitet mit einer
Schenkelliange von 120 mm und einer Dicke
von 18mm. Der abgebildete Ball entspricht
in seiner Gréf3e dem Original Basketball mit
240 mm Durchmesser.

Es werden spezielle Gussformen aus Gips
angefertigt, in welche der Ton gegossen wird.
Die Fliesen erhalten eine negative Noppen-
struktur in der Oberfliche. Dadurch kénnen
sich die Farbkérper der Glasur in den Vertie-
fungen absetzen und diese wird durch die
Strukturierung noch lebendiger. Die Glasur
hat eine besondere Leuchtkraft und Farbtiefe
durch die transparenten Glasanteile, die das
Licht reflektieren.

Hervorgehoben werden die materialtypi-
sche Resistenz und die haptische Griffigkeit.
Der Entwurf wird als ein hochésthetischer
Akzent gelesen, der an die 7o0er Jahre er-
innert. Der Bezug zum Basketball tritt als
Ornament in Erscheinung. Die Wand bildet

Tom Friichtl, SCHRAGER WURF

einen zentralen Punkt im Foyer und einen
Kontrast zur Holzbank davor. Als starkes
Statement werden die klare Setzung, die
Farbwahl sowie die Unaufdringlichkeit und
der feinsinnige Facettenreichtum gewiirdigt.
Insgesamt eine schone, klassische Kunst am
Bau.

Jedoch wirkt die Arbeit auf das Preisge-
richt als etwas zu gleichférmig und statisch.
Sie wird zu einem Teil der Architektur, was
kontrovers bewertet wurde.

Moéglicherweise ist ein falscher Standort
gewihlt, der Durchgang erscheint zu schmal
fir die Wucht der Farbfliche.

DIE ENTSCHEIDUNG
Die engagierte Diskussion des Preisgerichts
fithrte im dritten Wertungsrundgang zur
engeren Auswahl der kiinstlerischen Ent-
wiirfe von Tom Friichtl, Henrik Schrat und
Sinta Werner mit denen drei unterschiedli-
che Herangehensweisen und Raumkonzepte
sich in der Entscheidung gegeniiberstanden:
der Spannungsbogen zwischen partizipato-
rischem, naturwissenschaftlichem Ansatz
(Schule) und Sport in Tom Friichtls ,Schra-
ger Wurf, das durch humorvolle, fast anar-
chische Eingreifen in die Architektur erzeu-
gende andere Raumbewusstsein in Henrik
Schrats ,Dehnen und Stauchen und die s-
thetische Akzentuierung (,,Eyecatcher”) der
Foyer-Wandflache als Teil der Architektur in
Sinta Werners ,, Zwischen Billen und Wellen®.
Tom Friichtls Entwurf wurde vom Preis-
gericht zur Ausfithrung empfohlen.

MIKA GABRIEL REESE
Bezirk Charlottenburg-Wilmersdorf von Berlin,
Fachbereich Hochbau, Entwurf

Preisgerichtssitzung: 13. April 2018

Auslober*in: Bezirksamt Charlottenburg-
Wilmersdorf

Wettbewerbsart: nicht offener Wettbewerb
Wettbewerbsteilnehmer*innen: Daniela Comani,
Valeria Fahrenkrog, Tom Friichtl, Henrik Schrat,
Sinta Werner

Realisierungsbetrag: 41.000 Euro
Aufwandsentschddigung: 1.000 Euro
Verfahrenskosten: 9.000 Euro
Fachpreisrichter*innen: Florian Japp, Sven Kalden,
Erika Klagge, Birgit Knappe (Vorsitz), Lou Favorite,
Barbara Wille (standig stellvertretende Preisrichterin)
Sachpreisrichter*innen: Herr Garbisch (Facility
Management), Oliver Schruoffeneger (Stadtrat fiir
Stadtentwicklung, Bauen und Umwelt), Elke von der
Lieth (Fachbereich Kultur)

Vorpriifung: Stefan Kriiskemper
Ausfiihrungsempfehlung zugunsten von: Tom
Friichtl, Schrager Wurf
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EIN TAFELBILD FUR DIE

Eva Berendes, Andreas Bunte, MOVE

LEONARDO DA VINCI SCHULE

D er berlinweit offene zweiphasige Kunst-
wettbewerb fir den Neubau des Leo-
nardo da Vinci-Gymnasiums im Stadtteil
Buckow, Bezirk Neukoélln am stidlichen Stadt-
rand Berlins, ermutigte 58 Kunstler*innen
und Kunstler*innengemeinschaften ihre
Entwiirfe einzureichen.

Der Name der Schule erwies sich dabei
auch als eine Buirde, fur all diejenigen, die auf
der Suche nach einer Idee die einschlagigen
Lehrbiicher und Kataloge des Renaissance-
genies ziickten und versuchten, Kunst fir
eine formal schlichte, inhaltlich moderne
Neubauarchitektur zu formulieren, die sich
im Auflenraum/Vorplatz sowie im zentralen
Empfangs-(Aula)Raum abspielen durfte. Aus-
genommen waren die Fassadenteile sowie die
Klassenrdume als mégliche Kunststandorte.

1. PHASE

Die Jurysitzung der ersten Phase am
21.02.2018 hatte sich also mit einer nicht ge-
ringen Zahlideengebender Teilnehmer*innen
auseinanderzusetzen. Die Vorpriifung stell-
te ohne Beanstandung die Priifbarkeit fest
und lief? alle Entwiirfe fiir das Verfahren zu,
stellte mit einer detaillierten Aufbereitung
die Plane der Jury vor.

Aus der Menge der teils hochtechni-
schen, aber auch poetischen, kuriosen Zi-
tate, Anleitungen und Transkriptionen aus
dem Leonardo-Wikipedia-Fundus, humor-
vollen Querverweisen und vollkommen
freien Geniestreichen, erarbeitete die Jury
aus Fach- und Sachpreisrichter*innen in
vier Wertungsrundgingen die verbleiben-
den 12 Teilnehmer*innen fur die 2. Phase
des Wettbewerbes und dessen Jurysitzung
am 01.06.2018. Ein Kolloquium, zu dem
die Teilnehmer*innen der 2. Phase ein-
geladen wurden, fand noch in den alten
Schulrdumen am alten Standort statt, bei
dem die Kiinstler*innen detaillierte Fra-
gen stellen und sich an die Schule sowie
Fach- und Sachpreisrichter*innen wenden
konnten, nach einer vorweggenommenen
schriftlichen Beantwortung der Fragen der
Kunstler*innen.

2. PHASE
Die wihrend der Jurysitzung weiterhin ano-
nymisierten Wettbewerbsentwiirfe wurden
von der Vorpriifung detailliert vorgetragen.
Die Kosten bewegten sich allesamt im Kos-
tenrahmen. Keine Arbeit scheidet im ersten
Wertungsrundgang aus.

Im 2. Rundgang bedarf es einer Stimmen-
mehrheit fir den Verbleib im Verfahren.

DIE 12 ENTWURFE DER
2.PHASE

Helix Pteron von David Mannstein und
Maria Vill

Die in der ersten Phase noch stark prote-
gierte Arbeit wird aufgrund der Unsicht-
barmachung der Befestigungskonstruktion
kritisiert. Wenn man ein schwebendes Ob-
jekt darstellt, muss es auch schweben. Die
Aufhingung zwar zu erwdhnen, aber nicht
darzustellen, ist kein Verstof3, aber die Sug-
gestion eines Wunsches, namlich, dass eine
plastische Ubersetzung einer tatsachlichen
Zeichnung von Leonardo nach ihrer jetzi-
gen Dingwerdung durch die Aufhebung der
Schwerkraft schwebt. Selbst die dsthetische
Auspragung der Arbeit, die von einigen wie
eine klassische Gegenitiberstellung von Kunst
zur Architektur zuvor gepriesen wird, verliert
durch diesen , Kunstgriff*.

All that Skills von Katharina Hohmann/
Boisseau & Westermeyer

Die grafisch und inhaltlich ansprechen-
de Arbeit, hat im Vergleich mit anderen
Ansitzen durch ihre medial-padagogische
Herangehensweise und die Ubersetzung
des Geniebegriffs in ,Lust auf Wissen" viele
Anhinger*innen in der 1. Phase und am An-
fang der 2. Phase. Der Beruf an sich, der fur
Schiiler noch abstrakt erscheint, wird ganz
real auch in seiner zeitfressenden Dimension
gezeigt. Doch kritisch wird sowohl die Umset-
zung und Realisierbarkeit als auch die teils
realzeitliche filmische Beobachtung gesehen.
Die insgesamt 38 x 10 Stunden Filmmaterial
auf 3 Monitoren, die die Verfasser als kontem-
plative Echtzeitstudien beschreiben, kénnten

das Dilemma der Kunst beschreiben, wenn sie
telemedial ist und sich wiederholt und nicht
in einem Museum stattfindet, sondern an ei-
nem Ort des tiglichen Lebens. Irgendwann
guckt keiner mehr hin?

Doch auch der mediale Overflow wird
kritisch erachtet. Da die Schule gerade auf
Monitor-Blackboards in den Klassenzim-
mern nachgeriistet wird, die Schiiler*innen
ihr Smartphone als verlingerten Finger und
Weltfenster benutzen, kann diese mediale
Infothek auch als entschleunigter, realzeit-
licher pidagogischer Gegenentwurf nicht
nachhaltig sein, sondern nur als zusatzli-
ches Bildschirm-Infotainment verstanden
werden.

Natiirlich ist dies nicht vergleichbar mit
dem fiktioniren Missbrauch an Schulen
durch die Privatwirtschaft, also Kranken-
kassen, Bundeswehr oder Sparkassen, die
sich auch gerne auf Monitoren in den Schu-
len platzieren wiirden, aber dariiber lohnt
es sich nachzudenken, wenn man in einer
ibermedialisierten Welt die Schulwinde als
Filmprojektionsflichen auswihlt.

Ohne Titel (Rhizom) von Daniel Widrig
und Johannes Spitzer

Die skulpturale Arbeit ohne Titel (Rhizom) ist
eine von 3 verbliebenen Arbeiten der 1. Phase,
die von den Verfassern fiir den Auflenraum
vor der Schule vorgesehen sind. Sie schafft es
nicht in die engere Wahl, wohl auch, weil die
Arbeit, trotz ihres philosophischen Uberbaus
und trotz der humorvollen Inanspruchnah-
me eines Sportbelags als Oberflichenmate-
rial fiir eine Skulptur, als Objekt zu harmlos
und zu klein geraten ist.

Die Erfahrung mit Kunst im 6ffentlichen
Raum ist die Erfahrung mit Sabotage und
Demolage. Leider muss sich jede Kiinstler*in,
ob an kunstfreundlichen oder kunstfeindli-
chen Standorten dariiber im Klaren sein,
welche Oberfliche gewihlt wird, wenn ein
Kunstwerk in seinem Zustand unbeschadet
ein Jahrzehnt iiberdauern soll, es sei denn,
die Verwandlung ist Teil des Konzeptes,
dann sollte das erwihnt werden. Die Jury

Sebastian Grafe, SCHIEBERATSEL

Inken Reinert, HANDLUNGS SPIEL RAUM

Stoebo, CIRCULI

war der Ansicht, dass die Oberfliche ei-
ner spielplatzartigen Nutzung nicht lange
standhalten wiirde. Das vegetative horizon-
tale Sprossachsensystem, welches an seiner
Sprossspitze durch permanente Zellteilung
sein Wachstum weiter vorantreibt und somit
einer stetigen Verwandlung unterliegt, mutet
als rezeptionsisthetische Wirkungsspur sehr
eingefroren an.

Leonardo in Buckow von Hansjorg
Schneider in Zusammenarbeit mit Chantal
Labinski

Die kartographischen Panoramen, wie die
Verfasser*innen Ihre Arbeit selber nennen,
fanden aufgrund ihrer zeichnerischen Quali-
tat und der speziellen Technik den Einzug in
die 2. Phase. Die drei unterschiedlichen ,Lay-
er” entwickeln ihre Kraft aufgrund der grafi-
schen Qualitit, die sich allerdings erschopft,
da trotz des partizipativen Zusatzes der Be-
teiligung der Schiiler bei der Herstellung der
Stadtvisionen die Arbeit immer statischer
wirkt, und die Ahnung, dass die Glasarbeiten
in ihrer dominierenden Gréf3e mit der Zeit
ihre Anziehungskraft und inhaltliche Tiefe
verlieren kénnten, fithrt dazu, dass dieser
Entwurf nicht in die engere Wahl kommt.

Internationale Bauausstellung von Ulrich
Vogl

Vom Ansatz her wird dieser Vorschlag als
humorvoll und visionir beurteilt, scheitert
jedoch im zweiten Rundgang an der man-
gelnden ornithologischen Fachkenntnis,
die der blofen Idee eines singuliren Mastes
mit unterschiedlichen Vogelbehausungen
nachgestellt ist. Der Respekt und die Ach-
tung vor der tierischen Inanspruchnahme in
der Kunst erfordert ein hohes Maf} an Sen-
sibilitit vor den Mitlebewesen, denen es, so
lustig die Vermenschlichung erscheint, zwar
egal ist, ob sie ihr Nest in einem Miniatur-
holzhaus mit Zwerggardinen einrichten, je-
doch mitten auf dem Schulhof der denkbar
schlechteste Ort fir die Errichtung eines
Brutlagers fiir Végel oder Ruheort fir Fle-
derméuse sein kann.



Katharina Hohmann, ALL THAT SKILLS

Thomas Henninger, KONTINUUM

Maria Vill, David Mannstein, HELIX PTERON

Kontinuum von Thomas Henninger

Dieser Beitrag provoziert eine kontrover-
se Auseinandersetzung. Davon abgesehen,
dass diese Arbeit in der 1. Phase einen hohen
Zuspruch erfihrt, der in der 2. Phase anhilt,
kann das Gegenargument nicht entkraftet
werden, dass unter dieser nicht mehr allzu
jungen technischen Innovation der ,,naturge-
treu-geschrumpften“ Menschendarstellung
aus dem 3D-Drucker die Kunst unter den
Teppich fallt.

Die Sensation der ,Machbarkeit der An-
niherung an das Reale“ erklirt in diesem
Falle die Kunst fiir iiberflissig. Obwohl der
Verfasser die Sehnsucht nach Individua-
litat anspricht und behauptet, mit dieser
Prasentation den piadagogischen Ansatz
der Einzigartigkeit zu propagieren, tut er in
Wirklichkeit doch das genaue Gegenteil: Das
Schiiler-Individuum zeichnet sich nicht, wie
in der pradigitalen Welt, durch den eigenen
Duktus einer beispielsweisen Portraitzeich-
nung aus, sondern wird durch eine oberfla-
chen-gleiche Miniaturisierung zu einer Mas-
se technokratisch erfasster Puppen, die sich
sinnfrei mit Label-Logos und Kleidungscodes
in einen narzisstischen Schénheitswettbe-
werb begeben.

Pragungen von Thilo Droste

Auch bei dieser Arbeit gibt es aufgrund eines
zu erwartenden Platzmangels Bedenken der
Realisationsmdéglichkeit.

Das Spiel mit der Erfassung des Fingerab-
drucks aus Einzelsignets, die iiber die Dauer
von 10 Jahren aus der Vogelperspektive als
Fingerabdruck erkennbar werden, wird als
besonders spitzfindig gewiirdigt. Die Technik
eines fortlaufenden, iber 10 Jahre dauern-
den Prozesses hitte die Ausdauer der Schii-
ler stark beansprucht, und in einer Schule,
deren Lehrjahre in weniger als 10 abgeleis-
tet werden, kann man die Erfahrung einer
Fertigstellung nicht machen. Zudem ver-
suchte die Jury zu verstehen, warum die In-
itialen von ausgerechnet 100 Schiiler*innen
fir das Gesamtbild nach 10 Jahren benétigt
werden, warum nicht mehr oder auch we-
niger? Auch diese Arbeit kam nicht in die
engere Wahl.

Move-Interaktives Glas-Fries von Eva
Berendes/Andreas Bunte

Der sehr bewusst mit der Architektur korre-
spondierende Fries aus Schiebeelementen,

Nikolai von Rosen, TAFELBILD

Thilo Droste, PRAGUNGEN

bestehend aus bedrucktem Glas, tiberzeugt
die Jury uber einen langen Zeitraum, doch
aus architektonischer Sicht und nutzerbe-
zogenen Einwiirfen wird die Skepsis gréf3er,
dass diese Arbeit mehr verspricht als sie hal-
ten kann. Zumal nochmal erklirt werden
musste, dass es sich nicht, wie in der Plan-
darstellung suggeriert, um einen umlaufen-
den Fries, sondern lediglich um 2 Flanken des
Obergeschosses handelt. Wie auch bei ande-
ren Entwiirfen, wird befiirchtet, dass trotz
der interaktiven Moglichkeit einer Wahr-
nehmungsmehrdeutigkeit, gerade diese sich
tber die Dauer einer alltiglichen Nutzung an
einem Arbeitsort erschépft. Zudem wird der
inhaltliche Bezug zu Name und Thema der
Schule als zu vage erachtet.

4 ARBEITEN IN DER ENGEREN
WAHL:

Schieberitsel von Sebastian Grife

Das Schieberitsel wird wegen des interakti-
ven Grundgedankens gewirdigt, aber auch
wegen seiner ansprechenden grafischen Aus-
arbeitung der Motive. Die vorgeschlagenen
3 Motive aus Naturwissenschaft und Technik
und einem Zitat Leonardos lassen zumindest
auf der poetischen Ebene viele Méglichkeiten
der Wortschépfung zu. Die botanische und
technische Schiebetafel lassen nur eine ,rich-
tige“ Losung zu. Auch diese Arbeit erschliefit
sich schnell nach mehrmaligem Durchprobie-
ren. Der Entwurf erlangwt den 4. Rang der
4 Arbeiten der engeren Wahl.

Handlungs Spiel Raum von Inken Reinert
Véllig frei von einer Inanspruchnahme oder
eines Verweises auf Leonardo da Vinci bleibt
die Arbeit Handlungs Spiel Raum, die sich als
3. Arbeit unter den verbliebenen 12 der zwei-
ten Phase den Vorplatz des Gymnasiums als
Standort erwihlt hat. Sehr positiv bewertet
das Preisgericht, dass die Plastik ein klares
Erkennungsmerkmal der Schule sein konn-
te und in unterschiedlichen Lehrveranstal-
tungen zu Studien iber geometrische und
physikalische Phanomene wie Rotation oder
Perspektive oder als Buhnenbild nutzbar
waére.

Von Anfang an gibt es Zweifel an der
Sicherheit. Wenn Kunst ,benutzt® werden
kann, sind Sicherheitserwigungen zwangs-
laufig ein Thema. Drehbare Kérper aus Me-
tall und Polycarbonat, die sich in 8 cm Héhe
auf einem Schulhof drehen lassen, stellen
in unserer sicherheitsvernarrten Zeit eine
Provokation dar. Die Arbeit in der Form
und Funktion so zu realisieren, wiirde nicht
nur eine peinigende Auseinandersetzung
mit dem TUV (wo mit Spaf} gespielt wird,
ist hochste Sicherheit gefordert) heraufbe-
schworen, die DIN EN 1176 erfordert einen
jahrlichen Inspektionsturnus. Die grofite
Gefahr fir die Kunst aber wiren sicherlich
die zeitgenossischen Eltern der Kinder dieser
Schule.

Hansjérg Schneider, LEONARDO IN BUCKOW

Daniel Widrig, Johannes Spitzer, RHIZOM

Circuli von stoebo - Bogman & Stérmer

Die Kiinstler*innen schlagen kreisrunde Ver-
tiefungen (Circuli) in der zweigeschossigen
Stahlbetonwand der Eingangshalle vor. Die
maximal 20 mm tiefen Kreiselemente werden
mithilfe von Matrizen, die in die Betonscha-
lung eingelegt werden, erzeugt und sollen
sich wie ,Blasen” frei iiber die Betonfliche
verteilen. Die Vorlage fur die Circuli bilden
Darstellungen von Leonardo da Vinci, die
,wortlich ibernommen® und auf die einheit-
liche Grofe von 37,5 cm skaliert werden.

Die konsequente Auseinandersetzung mit
dem Baustoff Beton und den Prinzipien sei-
ner Verarbeitung werden vom Preisgericht
positiv beurteilt, ebenso wie die enge hand-
werkliche Verknupfung von Gebiude und
Kunst am Bau. Sehr unterschiedlich wird im
Preisgericht die Frage nach dem kiinstleri-
schen Transformationsprozess gesehen und
ob der kiinstlerische Ansatz einer einfachen
Ubertragung (Skalierung) von Originalmoti-
ven Leonardo da Vincis ausreichend ist.

Im Vergleich mit dem Preistrager machen
sich an diesem Punkt auch die unterschiedli-
chen Auffassungen zwischen Kiinstler*innen
und Architekt*innen bemerkbar. Der Archi-
tekt fithlt sich wohl mit dem handwerklichen
Kunstgriff, der als ,Schmuck® die Architek-
tur aufwertet. Uberspitzt gesagt, findet sich
der Architekt bei dieser Arbeit als der wahre
Kinstler wieder, wihrend die Kiinstler sei-
nen Baustoff und den Namen der Schule in
einen anmutigen Einklang bringen.

Tafelbild von Nikolai von Rosen

Schon in der 1. Phase des Wettbewerbes in-
teressiert sich die Jury sehr fiir die relativ
schnell zu erfassende Arbeit mit dem Na-
men, der auf eine verbliuffend nahe liegende
Weise den Inhalt der Aufgabe des Wettbe-
werbs und dessen namensgebenden Zielort
verbindet. Zudem wird die gewtnschte Par-
tizipation, die Aufgabe der Einbindung der
Schiiler*innen, nicht wie tblich tber ein pa-
dagogisches Teilnahmeangebot eingefordert,
sondern entsteht von ganz allein, einfach
durch den Schulalltag.

Das Preisgericht wiirdigt den Entwurf
als herausragende Interpretation des an der
Schule praktizierten Lehrkonzepts der Ver-
bindung der einzelnen Facher untereinander
und die Einbeziehung vieler Beteiligter. Die
subtile Botschaft der gleichzeitig entstehen-
den, sich tiberlagernden Ergebnisse der ein-
zelnen Unterrichtsficher auf einem Tafelbild
stellt eine Verbindung zu Leonardo da Vinci
her, der viele Disziplinen in seinem Werk ver-
eint hat.

Positiv bewertet wird auch die gelungene
Verbindung von alter Technik (Handschrift
auf Tafel) und neuer Technik (digitale Projek-
tion), bei der die Notationen auf der digita-
len Tafel technisch invertiert und somit dem
traditionellen Tafelbild angenihert werden

Ulrich Vogl, IBA

sollen. Den Betrachterinnen eréffnet sich
so ein wandelbarer Einblick in die tigliche
Schularbeit.

Positiv gesehen wird weiterhin das ver-
mutlich grof3e Interesse und die Wertschit-
zung der Schiller*innen gegeniiber dem Werk,
an dessen Entstehung sie beteiligt sind, da
der Lernprozess Teil des Werkes wird.

Kritisch bewertet wird die hohe techni-
sche Komplexitit der medientechnischen
Planung der Kunstinstallation in Abhingig-
keit des informationstechnischen Netzwerks
der Schule.

Von Seiten der Architektur wurde beméin-
gelt, dass im Gegensatz zu dem funktional-
modernen Schulbau und dessen Transparenz
und Ordnung das Tafelbild einen chaotischen
Eindruck hinterlisst. Gerade diese Auffas-
sung adelt aber den Beitrag des Tafelbildes
als gelungenes Kunstwerk, das sich autonom
gegeniber der Architektur behauptet und sie
nicht auskleidet. Man kann dem Preistriger
nur viel Gliick und Gelingen fur die Ausfith-
rung wiinschen und das nétige Durchset-
zungsvermdgen fiir den Ausfihrungsort und
fir die dauerhafte Funktion seiner Abstrak-
tionsmaschine.

VOLKER ANDRESEN
Kiinstler

Preisgerichtssitzung: 1. Phase am 21. Februar 2018,
2. Phase am 1. Juni 2018

Auslober*in: Bezirksamt Neukdlin
Wettbewerbsart: Berlinweit offener zweiphasiger
Wettbewerb

Wettbewerbsteilnehmer*innen der zweiten
Phase: Eva Berendes/Andreas Bunte, Thilo Droste,
Sebastian Gréfe, Thomas Henninger, Katharina
Hohmann, David Mannstein/Maria Vill, Imke Rein-
hardt, Hansjérg Schneider, STOEBO, Daniel Widrig/
Johannes Spitzer, Ulrich Vogl, Nikolai von Rosen
Realisierungsbetrag: 130.000 Euro
Aufwandsentschadigung: 2.000 Euro
Verfahrenskosten: 58.000 Euro
Fachpreisrichter*innen: Susanne Ahner, Volker
Andresen, Anna Borgman, Veronike Hinsberg (Vor-
sitz), Reiner Maria Matysik
Sachpreisrichter*innen: Wolfram Belz (FB Hoch-
bau, Leiter Fg Planung), Katharina Bieler (1. Phase,
Leiterin Fb Kultur), Dorothee Bienert (2. Phase,

Fb Kultur), Anke Burmeister (Pddagogische Koordi-
natorin, Leonardo-da-Vinci-Gymnasium), Katrin
Lahusen (1. Phase, huber staudt architekten),
Jochen Staudt (2. Phase, huber staudt architekten)
Sténdig stellvertretende Preisrichter*in: Candy
Lenk

Vorpriifung: Regina Jost, Astrid Kaspar, Harald
Theiss

Ausfiihrungsempfehlung zugunsten von: Nikolai
von Rosen ,Tafelbild*
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EIN LERNENDES
SYSTEM

Zum nicht offenen, anonymen

Kunstwettbewerb fur die Johanna-Eck-Schule

en groflen sozialen Aufgaben der Jo-

hanna-Eck-Schule in Berlin-Tempel-
hof entsprechend, die sich als integrative
Ganztagsschule auf dem Weg zur Inklusion
befindet, ging es fiir die funf eingeladenen
Kinstler*innen Ina Wudtke, Maria Pet-
schatnikov/Natalia Petschatnikov, Janne
Schifer/Kristine Agergaard, Gloria Zein
und Li Jennis Chen Tien im Rahmen eines
nicht offenen, eingeladenen Kunst am Bau
Wettbewerbs darum, mit einem relativ ge-
ringen Budget einen Kunstbeitrag zu ent-
wickeln. Die Schule integriert heute etwas
iiber 400 Schiler*innen aus vielen Liandern
mit sehr verschiedenen Begabungen und
Voraussetzungen. Sie ist eine von sieben
Berliner Schwerpunktschulen, in der neben
Integrationsschiiler*innen mit unterschied-
lichem Férderbedarf auch Schiiler*innen mit
dem Forderstatus ,Geistige Entwicklung”
integrativ unterrichtet werden. So wird das
hohe Gut der Toleranz und das gegenseitige
fureinander Einstehen ganz im Sinne der
Namensgeberin Johanna Eck (1888-1979),
die im Nationalsozialismus eine Helferin
far Verfolgte war, im Schulalltag uner-
miudlich geubt. Fir das Thema stehen der
Schiler*innenschaft zahlreiche Kurse und
Lehrgange zur Verfiigung, sowie das Be-
wusstsein fiir die gegenseitige Wertschit-
zung, das durch die Selbstverantwortung in
unterschiedlichen Aufgaben des Schulalltags
immer wieder sensibilisiert wird. So versteht
sich die Johanna-Eck-Schule als ein lernen-
des System, das sich gemeinsam mit allen
Beteiligten weiterentwickeln méchte.

Der Anlass fiur den Kunstbeitrag ist der
futuristisch anmutende Neubau des Biiros
Kersten+Kopp Architekten, mit dem der
historische Schulbau im Laufe des Jahres
2018 erweitert werden soll. Der neue Mul-
tifunktionsraum beinhaltet eine Cafeteria,
einen Clubraum, ein Studierzimmer und eine
Leselounge und soll auch als Veranstaltungs-
raum fiir Film- oder Theatervorfithrungen ge-
nutzt werden. Getrennt werden die Bereiche
durch raumhohe und drehbare Turelemente,
die nach Bedarf geoffnet oder geschlossen
werden kénnen. Das eingeschossige, solitire
Gebaude fugt sich als Bindeglied zwischen
Schulhof, Sportflichen und Wohnbebauung
ein und nimmt durch die grofiformatigen ab-
geschrigten Fensteréffnungen in alle Rich-
tungen Kontakt zu seiner Umgebung auf. Von
auflen wird das Gebdude mit einer Metallhaut
aus gesandstrahlten Edelstahlpaneelen ver-
kleidet. Aufgrund seiner futuristischen Form
wird es von den Nutzer*innen der Schule in-
zwischen gelandetes Raumschiff genannt.

Ein Thema wurde fiir den Kunstwettbe-
werb nicht vorgegeben. Die Aufgabe bestand
vielmehr darin, dass sich die Kunst am Bau
mit den raumlichen, architektonischen und
sozialen Dimensionen der Schule befasst und
sich der Kunstbeitrag auf individuelle Art
und Weise auf die Qualitiaten des Ortes und
seiner Architektur bezieht. Mégliche Bezugs-
punkte konnten der Standort im Stadtraum,
das Gebiude, das Thema der Inklusion oder
das Thema der Zivilcourage sein. Die Kunst
sollte zum Verharren, Nachdenken und Dis-
kutieren einladen.

Der Entwurf ,Timecapsule” von Gloria
Zein bezieht sich auf die an ein Raumschiff
erinnernde Formgebung und Oberflichenge-
staltung der Architektur, in dem sie an das
Konzept der Voyager-Sonden ankniipft, die
seit 1977 auf den zwei Datenplatten ,Gol-
den Records” wesentliche Botschaften der
Menschheit im All bereit halten. Sollte die
Menschheit einmal nicht mehr existieren,
kéonnten andere Lebensformen von dem
Leben auf der Erde erfahren. Der Entwurf
sieht einen Perspektivwechsel vor und geht
der Frage nach, was eine intelligente aufler-
irdische Lebensform, der Menschheit mittei-
len wiirde. Innerhalb eines Workshops sollte
mit 10-15 Schiiler*innen eine gemeinsam
entwickelte Zeichensprache entwickelt und
in abstrakte Motive uibersetzt werden. Die
hypothetische Botschaft kénnte aus State-
ments, einem Manifest oder auch mysteri-
6sen Formen bestehen, die in die vorgese-
henen Tiiren und Winde der Holzeinbauten
im Innenraum der Mensa gefrist werden.
Der Entwurf wurde von der Jury fir seinen
Bezug zur Architektur, die harmonische Ein-
bindung in das Farb- und Mobelkonzept und
fir den gedanklichen Perspektivwechsel, der
mit den Schiiler*innen eine grundsitzliche
Reflexion uiber das menschliche Handeln
moglich macht, gewiirdigt. Bedenken bestan-
den in dem wenig ausgearbeiteten partizipa-
torischen Ansatz, inwieweit die komplexe
Auseinandersetzung mit den Schiiler*innen
gelingen kann und wie viel Aussagekraft die
kryptischen Symbole fur die nicht am Work-
shop beteiligten Schiler*innen haben wer-
den. Letztlich kénnte die 4dsthetische Aus-
gestaltung im Vordergrund stehen und den
padagogischen Prozess einschranken.

Auch der Entwurf von Maria und Na-
talia Petschatnikov nimmt Bezug zur Ar-
chitektur. Das Konzept kniipft auf ganz an-
dere Art und Weise an der Formgebung und
Oberflichenbeschaffenheit der Architektur
an und interpretiert diese als Chamaéleon.
Das Chamileon wird als Meister der Integ-
ration und des Austausches aufgefasst, da es

seine Hautfarbe wechseln kann und fast ei-
nen Rundumblick hat. Mittels der farblichen
Anpassung kann es wirksam mit seinen Art-
genossen kommunizieren. Der Entwurf um-
fasst 5o Chamaileon-Reliefs aus klarem Harz,
welche die Farbe beziehungsweise das Mus-
ter des sich darunter befindlichen Materials
annehmen. Ebenfalls ist eine kleine Gruppe
gefiarbter Chamaileons vorgesehen. Sie sollen
im Raumbezug der Architektur in Gruppen
oder einzeln an die Wande gebracht werden.
Die Lebenserwartung der Kunstharzformen
entspricht mit 4-6 Jahren der ungefihren
Schulzeit der Sekundarstufe. So wire fiir die
Kunstler*innen eine Fortsetzung der Arbeit
vorstellbar, in dem jede Abschlussklasse wei-
tere Chaméleons giefdt und im Schulgebaude
installiert. Das Konzept méchte einen Denk-
anstofy zur komplexen Herausforderung der
Integration geben. Von der Jury gelobt wurde
die Flexibilitit des Entwurfes, auf die noch
nicht endgiiltig festgelegte Innenraumgestal-
tung der Architektur reagieren zu kénnen.
Auch die Assoziation zu der architektoni-
schen Form mit ihrer Schuppenhaut und
den Guckfenstern als Augen wurde gewur-
digt. Die Metaphorik des Chamileons kann
als erste Assoziation, im Sinne einer Anpas-
sung, statt individueller Positionierung, auch
problematisch aufgefasst werden.

Die Arbeit ,,Blending”“ von Li Jennis Cheng
Tien nimmtim Rahmen des Wettbewerbs Be-
zug zu dem Thema Inklusion und Fusion. Der
vorgesehene Entwurf sieht eine Wandinstal-
lation aus 16 beweglichen Glasscheiben vor,
die mit vollflachigen, leicht transluzenten
Farben bedruckt sind, die unterschiedlichen
Hautténen entnommen sind. Die interaktive
Arbeit erschafft statt statischer Bilder Varia-
tionen aus unterschiedlichsten Hautfarben.
Ein duales Schienensystem fasst im Hinter-
grund 10 Glasscheiben und im Vordergrund
6 Scheiben, die horizontal verschiebbar sind
und durch die Uberlappung neue Farbténe
entstehen lassen kénnen. Die Jury wiirdigte
die verspielte Haptik und die Beteiligungs-
moglichkeit an dem &sthetischen Objekt.
Das Form- und Farbspiel thematisiert in der
dezenten Reduktion und Schlichtheit Fusi-
on und Diversitit. Zu bedenken gab die Jury
jedoch, dass die farbenfrohe Umgebung des
Gebaudes die dezente Wirkung des Werks
einschrinken kénnte. Anstofy gab der Ge-
danke, die Hautfarbe eines Menschen als
identitatsstiftend zu betrachten.

Eine Einladung zur gemeinsamen Gestal-
tung des Kunstbeitrages gab der Entwurf
»Neugaea - eine fiktive Weltkarte“ von
Janne Schifer und Kristine Agergaard.
Ausgangspunkt ist ein 4-tagiger Workshop
mit einer festen Schuler*innengruppe, bei
dem eine Palette von Mustern, Farben und
Wortzuschreibungen entstehen soll, die so-
ziale Realititen, Wiinsche und Angste re-
prasentieren. Aus gefristen, handbemalten,
teilweise sich uberlagernden Holzplatten
soll eine Collage gestaltet werden, die zu-
gleich abstrakt wie auch als Karte fiir eine
utopische Zukunftsvision einer fiktiven Welt
gelesen werden kann. Die jeweils abgegrenz-
ten Formen sind in kontrastierenden Farben
und Mustern bemalt und werden durch die
Verfasser*innen in einer Gesamtkomposition
an mehreren Standorten zusammengefugt.
Die verschieden geformten Linder, Staaten
und Kontinente stehen fiir Werte, Ideale,
Gruppierungen oder Zuschreibungen und

sollen tiber eine Legende entschliisselt werden
koénnen. Die Jury lobte die vielversprechende
Auseinandersetzung mit den Themen Welt,
Reise und Heimat, bei der die Schiiler*innen
ihre jeweilige Kultur einfliefen lassen kon-
nen. Die mentale Karte wurde als positiver
Denkanstof fiir die Frage nach einer neuen
Zukunftsvision aufgefasst. Kritisiert wurde
die erwartbare Assoziation einer Weltkarte,
die als Ausgangspunkt fiir die Wahrnehmung
der fertigen Arbeit als eine zu stark verein-
fachte Interpretation der Welt empfunden
werden kénnte.

Mit dem Entwurf ,,Cafe Johanna“ von
Ina Wudtke wird die Namensgeberin der
Schule in besonderer Weise geehrt. Das Kon-
zept unterbreitet den Vorschlag, das Café in
der Mensa als Wohnzimmercafé zu gestalten.
Die Inneneinrichtung soll aus Gegenstinden
unterschiedlicher Zeitepochen (Griinderzeit
bis heute) sowie nicht-zentraleuropaischer
Stile zusammengestellt werden. Johanna Eck
und die von ihr geretteten Personen werden
im Cafe durch Bilddarstellungen geehrt und
die Speisekarte mit erliuternden Texten er-
gianzt. Mit einer Neon-Leuchtschrift ,Cafe
Johanna“ oberhalb des Haupteinganges
wird die Offentlichkeit eingeladen, den Ort
zu betreten. An der Auswahl der Mébel aus
regionalen Gebrauchtwarenlidden sollen die
Schiiler*innen und Lehrer*innen im Rahmen
eines Workshops beteiligt werden. Die Jury
war von der Méglichkeit einer umfassenden
und langfristigen Teilhabe der Schiiler*innen
am Entstehungsprozess sehr angetan. Die
Arbeit kénnte dazu beitragen, die Schule
der Nachbarschaft gegeniiber zu 6ffnen und
einen Ort der Begegnung zu schaffen. Sie
whurdigte die vielschichtige Auseinanderset-
zung mit der Geschichte, der Offentlichkeit
sowie die mégliche gemeinschaftliche Aus-
einandersetzung, die bei den Schiiler*innen
initiiert werden kénnte. Kontrovers disku-
tiert wurde der ergebnisoffene Prozess, der
die Gestaltung des Ortes als Kunstwerk noch
nicht vorstellbar macht und der Schriftzug,
der in einem gewissen Widerspruch zu der
Formensprache der Architektur steht. Es gab
auch Bedenken zur Umsetzung innerhalb des
gegebenen Kostenrahmens. Der interdiszipli-
nare und tiefgehende Ansatz des Konzeptes
hat sich jedoch in allen Diskussionen durch-
gesetzt, und nicht zuletzt durch die bemer-
kenswerte Offenheit der Schule fir einen
kollaborativen Prozess hat das Preisgericht
den Entwurf,Cafe Johanna“von Ina Wudtke
einstimmig zur Realisierung empfohlen.

KATINKA THEIS
Kiinstlerin

Preisgerichtssitzung: 21. Juni 2018

Auslober*in: Bezirk Tempelhof-Schéneberg
Wettbewerbsart: Nicht offener Wettbewerb
Wettbewerbsteilnehmer*innen: Ina Wudtke, Maria
und Natalia Petschatnikov, Janne Schéfer/Kristine
Agergaard, LiJennis Chen Tien, Gloria Zein
Realisierungsbetrag: 12.865,50 Euro
Aufwandsentschadigung: 1.000 Euro
Verfahrenskosten: 7.588 Euro
Fachpreisrichter*innen: Tom Friichtl, Erik Gongrich,
Seraphina Lenz (Vorsitz), Katinka Theis
Sachpreisrichter*innen: Jutta Kaddatz (Bezirks-
stadtratin), Andreas Spiel’ (Stellv. Leitung Bauma-
nagment), Andreas Kopp (Architekt)

Standig stellvertretende Fachpreisrichter*in:
Renate Wolff
Vorpriifung/Wettbewerbsbetreuung: Lisa Vano-
vitch

Ausfiihrungsempfehlung zugunsten von: Ina
Wudtke ,,Café Johanna“
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IM HAUS DER JUGEND

Sol Calero, Casa Nauener

Das Haus der Jugend am Nauener Platz
ist ein beliebter Treffpunkt fir die
kleinsten bis grofiten Kinder, ihre Eltern-
und Grofelterngeneration in der Bezirks-
region Wedding Mitte. T4glich ist hier viel
Trubel durch die Theatergruppen, selbstor-
ganisierten Kochangeboten, die Werkstitten
fiur Musikinstrumente und Lastenfahrrader
sowie durch die Bewegungsriume fiir Kitas.
Auch finden viele fréhliche Nachbarschafts-
feste im grofien Saal statt und auf dem 2009
neu gestalteten Spielplatz, mit angrenzen-
dem Gemeinschaftsgarten, geht es hoch her.
Aber auch fur ernstere Themen und ruhige
Stunden braucht es Platz: In einem Bera-
tungszentrum bieten das Jugendamt Mitte
und das Familienzentrum Wedding vielfal-
tige Unterstiitzung an.

Der Komplex Nauener Platz ist ein Gebau-
deensemble der 1950er Jahre — in allen Bezir-
ken Westberlins entstanden damals solche
Hiuser der Jugend. An diesem Standort ist
noch ein Midchenwohnheim und ein Kin-
dergarten integriert worden. Im Vordergrund
stand der Gedanke der Alliierten, Orte der
Begegnung zu schaffen, die der Demokrati-
sierung der Jugend dienen sollen. Seit 1964
wird hier eine Kinder- und Jugendfreizeitein-
richtungbetrieben. Mittlerweile kooperieren
das Haus der Jugend und das Familienzent-
rum mit iber 100 Partner*innen, fast jeder
Raum wird téglich von 3-5 Gruppen genutzt.
Insbesondere das Nachbarschaftscafé bietet
einen offenen Ort fur Dialog und Austausch
und wird zukiinftig, wie auch der grofe Saal,
separat vom Alltagsbetrieb nutzbar sein.

Eine Neuordnung der Rdume und vor al-
lem ihre Sanierung und ihre barrierefreie
Zugianglichkeit war schon lange nétig, um
den wachsenden Communities funktionale
Riume anzubieten. Seit Ende 2017 kann der
Plan mit 9,5 Mio Euro umgesetzt werden,
die von dem Bundesprogramm ,Sanierung
kommunaler Einrichtungen in den Berei-
chen Sport, Jugend und Kultur” und der Se-
natsverwaltung fur Stadtentwicklung und
Wohnen bereitgestellt werden. Seitdem wird
der Gebiaudekomplex entsprechend den heu-
tigen Anspriichen an die padagogische und
soziokulturelle Arbeit umfangreich saniert
und modernisiert. Wihrend der Sanierungs-
mafinahmen, die bis Dezember 2019 andau-
ern werden, kann das Haus der Jugend das

Jasmina Llobet, Luis Pons

vielfaltige Programm an unterschiedlichen
Standorten fortfihren.

Das Ziel des Kunstwettbewerbs war es,
eine eigenstindige und speziell fir diesen
Gebiudekomplex entwickelte Gestaltung zu
finden, die sich kiinstlerisch mit dem Ort und
dessen Nutzung auseinandersetzt. Eine Be-
teiligung und Einbeziehung der Nutzer*innen
war ausdriicklich gewiinscht. Insofern wurde
der Begriff , Partizipative Kunst“in der Jury-
diskussion in viele Richtungen ausgelegt und
debattiert. Dabei gab es bei diesem Verfahren
eine herausragende Besonderheit: Die Kin-
der und Jugendlichen wurden bereits in den
Auswahlprozess einbezogen und hatten eine
Stimme im Preisgericht. Um sich vertrauter
zu machen mit der Aufgabe fir ihre Riume
ein Kunstwerk auszuwihlen, besuchten sie
in einem Ferienworkshop unterschiedliche
Kunst am Bau Projekte in Berlin.

Eine gemeinsame Baubegehung fand im
Mairz 2018 statt. Aufgrund der Bausicher-
heitsvorschriften konnten die Innenrdume
nicht besichtigt werden, eine spezielle Her-
ausforderung fir die Kiunstler*innen, den-
noch ortsbezogene Vorschlige zu entwerfen.

Dem Preisgericht, unter dem Vorsitz von
Thorsten Goldberg, lagen funf Vorschlage
vor, die zum Auswahlverfahren zugelassen
wurden.

Den offenen Eingangsbereich mit einer
grofdflachigen, farbfreudigen Wandmalerei
mit tropischen Friichten und Pflanzen zu
gestalten, schlug die Kiinstlerin Sol Calero
vor. Ihr Entwurf verbindet die beiden Etagen
miteinander und verweist konzeptuell auf die
Tradition von Wandmalerei in 6ffentlichen
Gebauden. Asthetisch nimmt sie Bezug auf
die Motivik der 1950er Jahre und verbindet
so die Malerei mit der Bauzeit des Gebaudes.
Die Beteiligung der Nutzer*innen des Geb&u-
des beschrankt sich jedoch auf eine Vermitt-
lung der Maltechnik beim Ubertragen und
Ausmalen der Skizzen und wurde von der
Jury als ein zu oberflichliches Beteiligungs-
konzept kritisiert.

Die gesamten Flurwande des Gebaudes
will auch Alice Musiol mit den Nutzer*innen
gemeinsam graphisch gestalten. In einem
Workshop sollen sie sich durch regelmaflige

Klaas Hiibner, Wirbel Garten

Fingerabdriicke in ihr Begegnungszentrum
einschreiben und fragile, serielle Raster an
die Wande drucken. Diese Form der Beteili-
gung wurde von der Kinstlerin als lustvoll
beschrieben, diirfte von den Kindern jedoch
ein hohes Maf} an Disziplin und Durchhalte-
vermogen erfordern, um die anvisierte Pri-
zision zu erreichen. Die stilistische Redukti-
on gefiel der Jury, die sie als anspruchsvoll,
konsequent und mutig befand. Leider wurde
ein kritischer Zugang zu biometrischen Kon-
trolltechniken, wie Fingerabdricken, in Mu-
siols Vorschlag nicht ausdriicklich benannt.
Besonders brisant an einem Ort, an dem Mi-
gration, und auch Abschiebungen, allgegen-
wirtige und relevante Themen sind.

Fiir die Gestaltung des Gemeinschaftsgar-
tens schlagen Jasmina Llobet und Luis Pons
vor, funf Spielgerite in Form platonischer
Kérper zu bauen - u.a. ein Pyramiden-Haus-
chen, ein Dodekaeder mit ausgesprochen vie-
len Basketballkérben oder ein Kletterwiirfel.
Die Jury diskutierte, ob ein anderer Installa-
tionsort als der eher ruhige Gemeinschafts-
garten in Frage kame. Letztlich konnte der
Entwurf jedoch nicht iiberzeugen, da auch
seine Darstellung einer Stagnierung des heu-
tigen Spielplatzdesigns seit den 1980er Jah-
ren von der Jury nicht geteilt wurde.

Auch Klaas Hubner beschiftigt sich mit
der Gestaltung des Gemeinschaftsgartens.
Er entwarf eine mehrteilige, grof3e kyberne-
tische Klanginstallation aus Metall, die in,
gemeinsam mit den Nutzer*innen, neu ge-
staltete Beete eingelassen werden soll. Insbe-
sondere bei den jungen Juryteilnehmern fan-
den die Pfeifen und Wirbel grof3en Zuspruch,
insgesamt iiberzeugte der Zusammenklang
von Spielzeug, Skulptur und der Erweiterung
des Gartens um eine Soundathmosphire. Das
benachbarte Altersheim durfte jedoch weni-
ger erfreut sein, wurde vermutet. Das Beteili-
gungskonzept, das sich auf das Bedienen der
Skulpturen zur Klangerzeugung sowie etwas
Gartenarbeit beschrankt, wurde als zu wenig
avanciert bewertet.

Uberzeugt hat die Jury der zeitgemafe
und gesellschaftspolitisch relevante Ent-
wurf von Susanne Bosch, der auch zur Rea-
lisierung empfohlen wurde. Sie schligt eine
Neugestaltung des Nachbarschaftscafés vor.
In zweitigigen Workshops wird sie mit den

Alice Musiol, Weight

Nutzer*innen eigene, radikale Kartierungen
von globalen und lokalen Bewegungen von
Menschen und Dingen vornehmen. Diese
Kartographien finden sich dann als Visuali-
sierungen auf den Winden und dem Mobili-
ar wieder und kénnen so in immer neue Zu-
sammenhinge gertickt werden. Durch eine
Beschichtung mit Tafelkreide von einzelnen
Flichen kénnen beispielsweise Statistiken
aktualisiert werden. Das Nachbarschafts-
café wird so fiir eine globale Perspektive auf
eigene, aktuelle Fragestellungen geoffnet,
da an deren Entwicklung die Nutzer*innen
ebenfalls eingebunden sind.

Ein solches, erweitertes Kunstkonzept den
Kindern und Jugendlichen zu vermittelnd er-
scheint der Jury als spannende Aufgabe. Zu-
dem erfordert es eine intensive Beteiligung
mit einem hohen Lerneffekt, bei gleichzeiti-
ger Identifikation mit dem Standort des Hau-
ses am Nauener Platz. Dabeibleibt das Design
von Bosch ankniipfungsfihig fir weitere Ge-
staltungen und verschiedene Erforschungen
mit den Pidagog*innen des Zentrums und
kann sich von neuen Nutzer*innengruppen
angeeignet werden.

SOPHIE LEMBCKE
Kunsttheoretikerin

Preisgerichtssitzung: 22. Juni 2018

Auslober*in: Bezirksamt Mitte

Wettbewerbsart: nicht offener Wettbewerb
Wettbewerbsteilnehmer*innen: Susanne Bosch,
Sol Calero, Klaas Hiibner, Jasmina Llobet/Luis Pons,
Alice Musiol

Realisierungsbetrag: 47.000Euro
Aufwandsentschadigung: 1.500 Euro
Verfahrenskosten: 16.200 Euro
Fachpreisrichter*innen: Thorsten Goldberg (Vorsitz),
Christina Gdmez Barrio, Christian Hasucha, Sophia
Lembke, Dag Przybilla (sténdig stellvertretender
Preisrichter), Mirjam Thomann (stellvertretende
Preisrichterin)

Sachpreisrichter*innen: Hadi Safa, Sabine WeiRler
Vorpiifung: Dorothea Strube
Ausfiihrungsempfehlung zugunsten von: Susanne
Bosch, ,kommen und gehen /verweilen®

Susanne Bosch
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PILOTPROJEKT

Temporire Kunst auf stiadtischen Plitzen finanzierte bisher
der Senat von Berlin. Im Juli 2018 kam es in Charlottenburg-
Wilmersdorf zu einer Kehrtwende: Die Mittel des Senats gin-
gen an den Bezirk selbst und dieser lobte den , Nicht offenen
Kunstwettbewerb fiir temporire Kunstprojekte auf dem Stein-
platz in Berlin-Charlottenburg” aus.

»AUFSCHLIESSEN*“

Zwischen Ernst-Reuter-Platz und Bahnhof Zoo, direkt vor
dem Haupteingang der Universitit der Kinste und der Film-
biihne liegt der Steinplatz. Bisher nutzten ihn vor allen Dingen
Kaninchen, denen sein eher schattiges Dickicht gerade recht
war. Der dennoch geschichtstrichtige Steinplatz verfiigt iber
drei Gedenksteine: fiir Freiherr von Stein, zwei Gedenksteine
aus dem Kalten Krieg fur die Opfer des Nationalsozialismus
(1953) und des Stalinismus (1951). Dieses also wenig als stad-
tischer Platz erfahrbare und zu erkennende Areal, sollte als
offentlicher Raum wieder ,erfahr- und erlebbar” gemacht wer-
den. Einklassisches und gleichzeitig herausforderndes Projekt
fiir die Landschaftsarchitektur, fiir das 2015 der studentische
Wettbewerb ,,Campus meets Steinplatz“ der Landschaftsar-
chitektur an der TU Berlin den Aufschlag machte. Grundlage
der baulich umgesetzten Neugestaltung des Platzes ist der
erstplatzierte Entwurf von Leon Giseke, Lasse Malzahn und
Lucas Rauch. Er trigt den Titel , Aufschliefen®. Den Steinplatz
kennzeichnen nun lange Sitz- und Liegemdébel sowie -banke,
eine einladende Rasenfliche und in Abgrenzung zum Verkehr
der Hardenbergstrale komponiertes Griin.

Hier setzt der kiinstlerische Wettbe-
werb vom Bezirksamt Charlottenburg-
Wilmersdorf von Berlin an. Gesucht war
ein kiinstlerisches Konzept, ,das der neuen
Gestaltung wie der Geschichtlichkeit des
Ortes Rechnung tragt® (Auslobung). ,Es
wird davon ausgegangen, dass Kunst im
offentlichen Raum sich mit den raumli-
chen, architektonischen und sozialen Di-
mensionen und Situationen eines Ortes
befasst und sich auf diese Qualititen eines
Ortes und seiner Architektur bezieht. [...]
Der Steinplatz soll iiber die kiinstlerischen
Interventionen zu einem Ort fiir die Stadt-
gesellschaft werden, der zu Austausch und
Kommunikation einladt.“ (Aufgabenstel-
lung). Landschaftsarchitektur und zeitge-
nossische Kunst sollen und kénnen sich gemeinsam fiir und
an diesem Platz entwickeln, seine Geschichte und Verzahnung
in den Stadtraum sind ihre Messlatten.

Funf Kinstler*innen waren eingeladen, Konzepte der tem-
poriren Bespielung zu entwickeln: mmtt, Stefka Ammon und
Katharina Lottner, Oscar Ardila Luna, Cécile Belmont, Stepha-
nie Hanna sowie Uwe Jonas. Zur Vorsitzenden des Preisge-
richts wird Maria Linares gewéhlt. Die Jurymitglieder werden
von Bezirksstadtrat und Sachpreisrichter Oliver Schruoffen-
eger auf die Besonderheit dieses Wettbewerbs aufmerksam
gemacht, auch die Vertreterin der zustiandigen Senatsver-
waltung und Sachverstindige, Frau Reich-Schilcher, begrufit
dieses neue Verfahren. Die fiinf Kunstschaffenden bekommen
jeweils 30 Minuten Zeit, ihren Entwurf zu erliutern.

FUNF IDEEN*

1.,,Simultan-Installation LAB“ von mmtt, Stefka
Ammon und Katharina Lottner

Dieses ,temporire Versuchsfeld” sieht in Erginzung der auf
dem Steinplatz vorhandenen Gedenksteine die temporire In-
stallation von 24 Skulpturen aus 133 Jahren Geschichte des
Platzes in ,preuflischer Raumordnung” vor. Die neuen, tem-
poréar auf Paletten auf den Platz gebrachten und die bereits
vorhandenen Skulpturen werden samt einer Holzumriistung
und mit ,,Schutzverhiillung® aus transparenter Kunststoftfo-
lie prasentiert. Informationstafeln tiber die scheinbar noch
verpackten Werke werden auf deren Palette angebracht. Jede
einzelne Skulptur referiert auf Ereignisse und Personlichkei-
ten, die den Steinplatz prigten, deren Geschichte jedoch am
Ortnicht erzihltist. Die geplanten durchscheinenden Objekte
werden nachts von innen beleuchtet. Bauschilder am Ort und
eine Webseite informieren iiber das Projekt. Funf fachkundige
Fiuhrungen sind geplant und an vier Wochenenden kénnen
Passanten ihre eigene Geschichte und Wahrnehmung des Plat-
zes transkribieren lassen.

2.0scar Ardila Luna: ,,Synchronisare - Live Coding am
Steinplatz*

Oscar Ardila Luna prasentiert eine performative Veranstal-

tungsreihe. An finf Terminen wird Archivmaterial (Video,

Stephanie Hanna: ,Ein 6ffentlicher Traum*

Uwe Jonas: ,Steinplatzhiitte”

»Simultan-Installation LAB“ von mmtt, Stefka Ammon und Katharina Lottner

Foto, Audio) zur Geschichte des Steinplatzes auf einer Projekti-
onsfliche (3 m x 6 m) im Format des , Live Cinema“ aufbereitet.
Die Archivmaterialien werden von Live-Coder-Kiinstler*innen
und Passanten gemeinsam aus einer ,Database”live und im-
provisierend gemixt. Die Themen der Materialien der Database
sind: die Studentenbewegung, Filmmaterialien als Referenz an
die Filmbiihne, Stadtentwicklung anhand der Straflenbahnli-
nie 55, der Steinplatz in der Literatur, das Universititsarchiv
und seine eigenen Materialien. Die nicht lineare Dramaturgie
bezieht sich auf das Verhiltnis von Erinnerung und Demokra-
tie. Partizipation mit Studierenden und der Nachbarschaft zur
Erarbeitung des Archivs ist vereinbart.

3. Cécile Belmont: ,Letter am Steinplatz“

Cécile Belmont plant performative Interventionen. Die
Kinstlerin ist fiir die Dauer des Projektes mit einem offenen
Atelier am Ort (5 x 7 Tage) anwesend. In finf Akten nihert
sie sich auf jeweils unterschiedliche Weise dem Platz, seinen
Anwohner*innen, denjenigen, die ihn t4glich tiberqueren, de-
nen, die geschiftlich mit ihm verbunden sind, hier studieren
und schliefilich seiner Geschichte. Cécile Belmont sammelt
iber Gespriache, Fragebégen, Interviews und Workshops
Worter. In ihren Interventionen nutzt sie Siebdruck und
Textiltechniken, um T-Shirts, Kleidungsstiicke, Stoffe oder
Pappen zu Tragern der Botschaften des Platzes zu machen.
Die Teilnehmer*innen werden direkt von der Kinstlerin so-
wie iiber Infotafeln, einen Briefkasten und Einladungskarten
angesprochen. Fotografien, die wihrend der Interventionen
entstehen, werden im Stadtraum plakatiert. Auch eine Bro-
schiire ist geplant.

4. Stephanie Hanna: ,,Ein 6ffentlicher Traum*
Dieser Projektvorschlag befragt die Wege der Wissensaneig-
nung mit einer Re : Form : Konferenz im Umfeld der Univer-
sitat. Thema ist die Frage nach dem Uberleben als Menschheit
im Kapitalismus und die, wie eine solidarische Gemeinschaft
gelingen kann. Leitfaden ist ein im Team vorproduzierter
Klangteppich aus Gesprachen und Gesprichsteilen, den etwa
30 Teilnehmende mittels Konferenzschaltung synchron iiber
Kopfhérer auf dem Steinplatz héren kénnen und dabei von 5
Performer*innen begleitet werden. Eine anders bearbeitete
Version ist gleichzeitig tiber Lautsprecher hérbar. Sendung und
Performance leiten die Teilnehmenden ne-
ben der viel befahrenen Hardenbergstra-
e, auf diesem neuen Platz zu meditativen
Erkundungen, somatischer Bewegungsar-
beit, Public Thinking, eigenen Wahrneh-
mungen und einer am Ort auf den ersten
Blick nicht selbstverstandlichen Form der
Aufmerksamkeit an.

5. Uwe Jonas: ,Steinplatzhiitte
Die ,Steinplatzhiitte” ladt zu Begegnung
und Diskurs ein. Geplant ist der tempori-
re Bau einer Hiitte auf dem Steinplatz, die
sich in Architektur und Innenraum dem
Typ einer alpinen Berghitte orientiert, wie
sie erstmals 1868 entstand. Diese Hiitte
bietet der Stadter*in an vier Tagen in der
Woche Schutz und Aufenthalt sowie einen
Ort fur gemeinschaftlichen Austausch. Thre ,Urspriinglich-
keit® steht fir den Kunstler stellvertretend fiir Toleranz und
Gemeinschaft. Betreut wird sie von insgesamt vier Personen
und dem Kiinstler selbst. Ubernachtungen, die an drei Tagen
moglich sind, werden durch eine Essensbereitung fiir die Ge-
meinschaft abgegolten. Die Offenheit der Themen, die in der
Hiitte entstehen, ist Teil des Ansatzes. Eine Tafel an der Hiitte
informiert iiber die Idee und Modalititen des Projekts.

JURYVERLAUF

In der ersten, ausschliefilich positiven Wertungsrunde findet
die Jury so viel Anerkennung fur die eingereichten Arbeiten,
dass mit dem Blick auf die Uhr das Lob gestoppt werden muss.
Die funf Entwirfe gehen jeweils auf ginzlich verschiedene
Weise mit dem Platz um. ,,Simultan-Installation LAB“ ,weckt
iiber die Auseinandersetzung mit der Platzgeschichte [...] Neu-
gierde [...] ist voraussetzungsfrei und offen im humorvollen
Zugang", ,regt die Phantasie an“ und besitzt einen ,inhaltli-
chen Bezug zur aktuellen Denkmaldebatte®. , Synchronisare®
befragt die Demokratie und ,fithrt tber die Geschichte ins
Jetzt. Der Vorschlag bezieht die Universitit der Kiinste in-
tensiv ein, ,Die kiinstlerische Darstellung von Geschichte
ist besonders anspruchsvoll.“ ,Letter am Steinplatz” schlagt
auf anspruchsvolle Weise funf , Akte” vor, wihrend denen
im ,spielerischen Umgang” ginzlich unterschiedliche Perso-
nengruppen” partizipativ eingebunden werden. Eine grofie
Offenheit fir den Ort pragt diesen Entwurf, die Kinstlerin
plant intensivam Ort prasent zu sein. , Ein 6ffentlicher Traum®
[...] begreift den Platz klassisch als ,Forum®. Das Thema der
yindividuellen [...] Wahrnehmung des Inneren” wird als be-
sonders interessant hervorgehoben. ,Die daraus resultieren-
de ganzheitliche Haltung des Empowerments als politisches
Statement findet Anklang.“ Die , Steinplatzhutte® bringt das
Thema der Gastlichkeit auf den Platz, die einladende Geste,
das Bewohnen, ja die Wohnlichkeit des Entwurfs werden her-
vorgehoben.

Von der lokalen Geschichte, iiber die somatische Qualitit
des Platzes oder die Einbeziehung der Anliegenden zur Nut-
zung des Platzes als Treff- und Ubernachtungspunkt oder
auch als Ort einer digitalen Intervention begrufit die Jury
die Vielfalt der Ideen, mit diesem neuen Platz umzugehen.



Im Scherz und am Rande werden schnell Sze-
narien entworfen, inwiefern die Entwiirfe
doch alle, ineinander komponiert, umgesetzt
werden kénnten. Die Wettbewerbsordnung
macht diesen Phantasien den Garaus und so
landen schliefilich drei der funf Entwiirfe
mit knapper Mehrheit in der niachsten Run-
de: ,Simultan-Installation LAB*, ,Letter am
Steinplatz® und ,Ein o6ffentlicher Traum®
Die kinstlerischen Strategien und Heran-
gehensweisen an den Platz werden erneut
diskutiert. Sie sind so unterschiedlich, dass
ein Abwigen der Entwurfsqualititen stets zu
neuen Positivargumenten — und nicht, wie
geplant, zu Ausschlusskriterien fithrt. Ob
es nicht Wege gibe, nicht nur einen ersten
Platz zu kiren? Die Gesprachsdynamik er-
fahrt einen Wandel. Die Senatsmitarbeiterin
berichtet, dass die Mittel fur die zweijahrige
Bespielung des Platzes reserviert sind und
im Grunde genommen alle drei Projekte in-
nerhalb dieser zwei Jahre realisiert werden
kénnten. Die Vorsitzende des Preisgerichts
mahnt die Einhaltung der Wettbewerbsord-
nung an, die solch eine Verfahrensianderung
nicht zulasst. Das Budget wire vorhanden -
wiederholt die Runde. Einstimmig wird das
Verfahren ordnungsgemif beendet, jedoch
mit einer Empfehlung der Jury erginzt. Die
drei sehr unterschiedlichen, kiinstlerischen
Ansatze werden zur Realisierung empfohlen:
aus eins wird drei.

AUSBLICK

Jenseits kunstlerischer Fragen greift die
Jury wihrend dieses Verfahrens den Pos-
ten des Kiinstler*innenhonorars auf, der
in mehreren Entwiirfen zu knapp kalku-
liert ist. Sie empfiehlt, dass mindestens 20
Prozent der Realisierungssumme fur das
Kunstler*innenhonorar einkalkuliert wer-
den, wie es auch in der Anweisung Bau des
Landes Berlin verankert ist. Die eingereich-
ten kunstlerischen Ideen tberzeugten die
Jury, nicht das zum Teil intensive Zusatz-
angebot, das mit ihnen verbunden ist. Liebe
Kunstler*innen, spart nicht am Honorar!

Im Nachgang der Sitzung begleitet uns
eine weitere 6konomische Uberlegung: Durch
die Entscheidung der Jury wurde in nicht un-
wesentlichem Umfang Geld gespart, da nun
keine Verfahrenskosten mehr anfallen. Kann
das Budget den zu realisierenden Projekten
zu Gute kommen?

MARIE-LUISE BIRKHOLZ, KATRIN GLANZ

* Die Beschreibungen der Arbeiten basieren
auf dem Protokoll von Stefan Kriiskemper

Preisgerichtssitzung: 29. Juni 2018

Auslober*in: Bezirksamt Charlottenburg-Wilmers-
dorfvon Berlin

Wettbewerbsart: nicht offener Wettbewerb
Wettbewerbsteilnehmer*innen: Stefka Ammon,
Oscar Ardila Luna, Cécile Belmont, Stephanie Han-
na, Uwe Jonas

Realisierungsbetrag: 38.000 Euro (3 x)
Aufwandsentschadigung: 1.000 Euro
Verfahrenskosten: 12.000 Euro
Fachpreisrichter*innen: Katrin Glanz, Maria Linares
(Vorsitz), Henrik Mayer, Robert Patz
Sachpreisrichter*innen: Oliver Schruoffeneger
(Bezirksstadtrat fiir Stadtentwicklung, Bauen und
Umwelt), Elke von der Lieth (Bezirksamt, Fachbe-
reich Kultur), Frau Schirmer (Landschaftsarchitektin)
Standig stellvertretende Preisrichter*in: Marie-
Luise Birkholz

Protokoll: Stefan Kriiskemper
Ausfiihrungsempfehlung zugunsten von: Stefka
Ammon, ,,Simultan Installation Lab/mmtt*, Cécile
Belmont, ,Letter am Steinplatz“, Stephanie Hanna,
,Ein offentlicher Traum“

skyline — Andrea Béning

FREIH(Z)EIT FORUM

MARZAHN

Tanz das Freizeitforum — Sebastian Grafe

Das Freizeit Forum Marzahn (FFM) ist
seit seiner Er6ffnung im Jahr 1990 ein
wichtiges Zentrum fur kulturelle, soziale
und sportliche Aktivititen im Bereich der
Marzahner Promenade, inmitten der Grof3-
siedlung Marzahn gelegen. Das Gebaude ver-
eint Jugendklub, Schwimmbhalle, Kegelbahn,
Sporthalle, Bibliothek, grofien Festsaal so-
wie Studiobiihne.

Der im Jahr 1985 begonnene Bau des Ent-
wurfskollektivs um Wolf Ridiger Eisentraut
gehort zu jenen, in den architekturhistori-
schen Debatten unterschitzten und gerne
iibersehenen herausragenden Architekturen
der spiten DDR.

Fast dreiflig Jahre nach der Baufertigstel-
lung des FEM finden aktuell umfangreiche
energetische und technische Sanierungs-
mafinahmen statt. Im Zuge dieser Arbeiten
soll der Dachbereich zu einem o6ffentlich
nutzbaren Ort mit neuem Lesegarten fiir die
Bibliothek und Tanzfliche im Anschluss an
die Studiobithne werden.

Durch das Bezirksamt Marzahn und das
Land Berlin wurde im April 2018 ein nichtof-
fener, einphasiger, anonymer Kunstwettbe-
werb ausgelobt. Grundlage dafir bildete ein
vorgeschaltetes berlinweit offenes nicht ano-
nymes Bewerbungsverfahren, bei dem durch
eine Auswahlkommission sechs Kiinstler
zum Wettbewerb eingeladen wurden.

Ziel des Wettbewerbs war es ein kiinstleri-
sches Konzept zu finden, welches sich mit der
~besonderen sozialen, politischen und kultu-
rellen Bedeutung des FFM“auseinandersetzt.
Der Auslober verwies auf aktuelle ,Fragen der
gesellschaftlichen Bedeutung von Freizeit in
der postindustriellen Gegenwart und der Bil-
dung von Gemeinschaft".

Als kunstlerische Arbeitsbereiche stan-
den vor allem der kiinftige Dachgarten, die
Fassade und auch die Foyerbereiche im Haus
selbst zur Verfigung. Die sechs eingereich-
ten Entwiirfe gingen auf die verschiedenen
Raumbereiche ein.

Typ Krone
Angelehnt an das Oktogon des architekto-
nischen Grundrisses des grofien Saals formt

SKRIPT — Ricarda Mieth

Monika Goetz ein Logo. Das vorgeschlage-
ne Zeichen ,Typ Krone®, eine circa 2 m hohe
gelbe Krone mit roten Edelsteinen aus Vier-
kantrohr, soll auf dem Dach weit sichtbar in-
stalliert werden. Das kiinstlerische Konzept,
ein Gebiude, das formal und konzeptionell
durch und durch von der Idee des Sozialismus
gepragt war, mit einem Herrschaftssymbol
zu krénen, wurde von der Jury als sehr span-
nungsreich und anregend empfunden. Die
Krone hat eine gestalterische Nahe zu Werbe-
logos und konkurriert mit 4hnlichen Symbo-
len und Texten an der Fassade, das schwicht
den kunstlerischen Akt der Krénung, der als
solcher in der Masse von Zeichen nur schwer
auszumachen ist.

Standortbestimmung

Rolf Giegolds Attikabeschriftung ,hier, nur
hier” aus 65 cm hohen blauen Leuchtbuch-
staben, nimmt die Form anderer Fassaden-
beschriftungen auf, die getroffene Aussage
unterscheidet sich aber davon und hat eine an-
dere Struktur. Die Ahnlichkeit zum Bestand
und die gleichzeitige inhaltliche Neupragung
schien der Jury ein guter Ansatz. Die Nihe des
Textes zu dhnlichen Aussagen in der Werbung
erzeugt leider nicht den nétigen ironischen
Abstand. Bei der Jury bestand die Befiirch-
tung, dass durch den bejahenden Charakter
des Werkes der kinstlerische Erkenntniswert
auf der Seite der Betrachter leidet.

skyline

Mit ,,skyline” schlug Andrea Béning eine,
von den umliegenden Wohnhochhiusern in-
spirierte Landschaft aus Sitz- und Liegeele-
menten fir den neuen Dachbereich vor - eine
Stadtim Kleinen. Das Spiel mit dem Maf3stab
und der erméglichte Perspektivwechsel fur
die Nutzer haben das Potenzial, Bewusstsein
fur das Stadtbild zu férdern. Die Darstellung
des Entwurfes tiuscht aber tber die wirkli-
chen Platzverhiltnisse auf dem Dachgarten
hinweg und bertcksichtigt blickversper-
rende technische Aufbauten und Pergolen
nicht. Der fiir das Werk wichtige Bezug von
Gebauden im Hintergrund zum Kunstwerk
im Vordergrund stellt sich so nur bedingt her.

Tanzer von Marzahn — Ulrich Vogl

Typ Krone — Monika Goetz

Standortbestimmung — Rolf Giegold

Tanz das Freizeitforum

Sebastian Grife verfolgt mit ,Tanz das
Freizeitforum"“ einen spielerischen Ansatz.
Er mochte mit funf Bodendiagrammen mit
Schritten fiir Solo-, Paar- und Kreistinze, Be-
sucher zu Interaktion mit Raum und Archi-
tektur animieren. Honoriert wurde sowohl
der raumliche Ansatz als auch die Wahl und
Verteilung der Standorte. Skeptisch war die
Jury gegeniiber dem gewihlten Material und
dessen dauerhaften isthetischen Qualita-
ten. Zudem wurde ein konzeptioneller An-
satz vermisst, der iiber den konkreten Ort
und die Aktion hinausweist und dauerhaft
wirkt.

SKRIPT

Die Worte Freizeit und Freiheit unterschei-
det nur ein Buchstabe. Ricarda Mieth hat
Z und H zu einem einzigen Zeichen kombi-
niert und lisst es permanent rotieren. Die
gelbe Leuchtschrift wird als permanentes
Bithnenbild auf einer bestehenden kleinen
Bithne im Innenhof inszeniert. Das Spiel mit
sFreiheit und ,Freizeit” und deren periodi-
sche Verzerrung, Vermischung und Entmi-
schung entfaltet sowohl konzeptionelle als
auch formale Kraft. Das Thema des Hauses
wird aufgegriffen und in der Kombination der
beiden Schlagworte in Verbindung gebracht
mit sozial- und arbeitspolitischen Themen.
Das gelingt in einer offenen, distanzierten,
nicht belehrenden Art. Das Kunstwerk ist
prazise verortet und weist gleichzeitig hinaus
auf aktuelle und zukiinftige gesellschaftliche
Problemfelder.

Téanzer von Marzahn

Mit ,Tanzer von Marzahn® schligt Ulrich
Vogl auf dem Dach des Hauses eine 9 m
hohe abgespannte Konstruktion vor. Durch
ein Gewicht ausbalanciert, soll sich eine Tan-
zerfigur auf einem Stahlseil frei bewegen. Die
Jury sieht die hohen Aufbauten ambivalent.
Die Arbeit bleibt durch ihre affirmative, naive
Art am blofien kinetischen Effekt haften. Es
bestehen viele offene technische Fragen und
grundlegende Zweifel der Realisierbarkeit
innerhalb des Wettbewerbsbudgets.

| WETTBEWERBE
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Insgesamt ist gegeniiber dem Auslober zu
wurdigen, dass bei einer mittelgrofien Sa-
nierung ein weitgehend offener Wettbewerb
fur Kunst am Bau stattgefunden hat. Er war
gepragt von der eng gefassten Vorgabe der
Auslobung. Mit dem Wunsch ,Wirkung vor-
nehmlich nach aufien gerichtet®, der Stand-
ortpriferenz von ,Dach- und Fassadenbe-
reichen” und anderen implizit formulierten
Anforderungen, waren Wunsch und Budget
des Wettbewerbs eher im Ungleichgewicht.
Das provozierte unsicher aufgestellte Kosten-
kalkulationen der Kunstler*innen. Bis zum
Juryentscheid war der zukinftige Umgang
mit der Fassade, die Teil des Wettbewerbsbe-
reiches war, nicht geklirt. Sowohl der aktuel-
le Wildwuchs lokaler Werbung als auch eine,
durch Corporate Design ,bereinigte” Fassade,
wiren kunstlerische Ansatzpunkte gewesen,
nicht aber die unbestimmte Ausgangssituati-
on wie im Wettbewerb.

Mit SKRIPT von Ricarda Mieth wurde ein
Konzept gefunden und pramiert, welches sich
am Rande der Auslobung entlangtastend,
eine konzeptionelle und rdumliche ,Nische“
gefunden hat und diese konsequent auslotet.

Fur den Auslober ist es fast unmdoglich,
Potenziale von Orten vorauszuspiiren und
dabeinicht eigenen vorgefertigten Bildern zu
folgen. Was bleibt ist die Hoffnung auf offene
Auslobungen und das Vertrauen in die Kiinst-
ler, in ihre Ideen und die Fihigkeit, Orte aus-
zuwihlen und kinstlerisch zu gestalten.

CANDY LENK
Kiinstler

Preisgerichtssitzung: 18. Juli 2018

Auslober*in: Bezirksamt Marzahn-Hellersdorf von
Berlin

Wettbewerbsart: nicht offener Wettbewerb mit
vorgeschaltetem Berlinweit offenen Bewerbungs-
verfahren

Anzahl der Bewerber*innen: 56
Wettbewerbsteilnehmer*innen: Andrea Boning,
Rolf Giegold, Monika Goetz, Sebastian Gréfe, Ricarda
Mieth, Ulrich Vogl

Realisierungsbetrag: 31.600 Euro
Aufwandsentschadigung: 700 Euro
Verfahrenskosten: 6.400 Euro
Fachpreisrichter*innen: Christiane Dellbriigge
(Vorsitz), Josefine Giinschel, Seraphina Lenz, Candy
Lenk

Sachpreisrichter*innen: Gordon Lemm (Bezirks-
stadtrat fuir Schule, Sport, Jugend und Familie),
Wolf Ruidiger Eisentraut (Architekt), Miroslaw Filzek
(Freizeitforum Marzahn)
Koordination/Vorpriifung: Mareike Lemme
Ausfiihrungsempfehlung zugunsten von: Ricarda
Mieth, ,SKRIPT*

EPHEMERE KUNST FUR

DIE RATHAUS-GALERIE
IN LICHTENBERG

»Im Herbst wird das Laub auf dem Boden be-
leuchtet und im Winter leuchtet der Schnee.”

Anne Boissel in ihrem Entwurfsbericht

ir den Eingangsbereich der rk-Galerie

fiir zeitgendssische Kunst an der Mol-
lendorffstrafle in Lichtenberg wird ein Werk
gesucht, das die Menschen auf die Galerie
aufmerksam macht. Sie befindet sich im Sou-
terrain des Rathauses Lichtenberg, einem
neogotischen Backsteingebiude vom Ende
des 19. Jahrhunderts. In den fast 300 gm gro-
8en Ausstellungsrdumen finden jahrlich finf
bis sechs Kunstprisentationen statt.

Als mogliche Flachen fur Kunst am Bau
wurden die Fassade unmittelbar am Ein-
gang der Galerie sowie eine Bodenflache von
2,50 x 3 m in der Reihe neben den Fahrrad-
stindern zwischen Geh- und Radweg freige-
geben. Die gesuchte Arbeit muss den Spagat
zwischen dienendem, fiir den Ort werben-
dem Kunstwerk und der nichtfunktionali-
sierbaren Autonomie der Bildenden Kunst
schaffen - eine Herausforderung, die jeder
Kunst am Bau-Wettbewerb mit sich bringt!
Fur die Ausgestaltung der Flachen vor der
rk-Galerie initiierte das Bezirksamt Lichten-
berg einen Wettbewerb fiir Kunst am Bauund
lud anschlieflend finf Kinstler*innen ein.
Es war kein anonymer Wettbewerb, jede/r
Kunstler*in hatte eine halbe Stunde Zeit,
seine/ihre Arbeit persoénlich vorzustellen und
Fragen der Jury zu beantworten.

Beim Vergleich von anonymen Wettbe-
werbsverfahren mit diesem nicht-anonymen
Verfahren plidiere ich personlich eindeutig
fiir ersteres, da hier rein die Werke betrachtet
und bewertet werden und nicht die Prisenta-
tion, Kunstler*innenpersonlichkeit etc. Denn
am Ende muss ohnehin das Kunstwerk alleine
bestehen, ohne die Worte der Kiinstler*innen.

Tina Born - , Trigger” Tina Born bezieht
sich mit ihrem Entwurf auf den Ort neben
den Fahrradstindern. Es handelt sich um
eine lebensgrofie, schwarze Silhouette eines
sich im Sprung befindlichen Pferdes tiber drei
Hindernisse. Diese sind in Form von Metall-
buigeln in U-Profilen im Boden verankert, wo-
bei nur der erste mit der Figur verbunden ist
und die folgenden als Fahrradstander genutzt
werden kénnen.

Die Pferdefigur ist einem Scherenschnitt
vergleichbar, gegen die Fahrtrichtung gesetzt,
aus 1 cm dickem Stahlblech konzipiert und
misst ca. 3 Meter in der Liange und 2 Meter
in der Breite.

Als positiv erachtete die Jury den humor-
vollen Umgang mit den Fahrradstindern.
Bedenken &duflerte sie dagegen zu Materi-
aleinsatz und Austauschbarkeit sowie zum
fehlenden thematischen Bezug zur Galerie.

Chistiane ten Hoevel - ,Ratskeller -
Artskeller“ Christiane ten Hoevel entwarf
einen 6 Meter hohen, vertikalen Mast. Von
der Straflenseite aus betrachtet steht dort in
hell-blauer Schrift ,,Artskeller und vom Rat-
haus aus gesehen in roter Schrift ,Ratskeller”
geschrieben. Die Farben sind auf das Ziegel-
rot des Rathauses und das Blau des Himmels
abgestimmt, die Buchstaben messen 20 x 4
cm, die Typografie ist nicht niher benannt.
Der Entwurf sieht auflerdem vor, die Vitrinen
neben dem Galerie-Eingang , Himmelblau® zu
farben.

Das Wortspiel wurde von der Jury sehr

gelobt und als originell gewurdigt. Aller-
dings empfand sie den Bodenbereich um die
Galerie sowie den vertikalen Luftraum mit
Fahnenmasten und Laternen als bereits sehr
angefiillt und den Entwurf am Standort als
zu dominant und schwer lesbar. Zudem be-
anstandete die Jury, dass sich das Werk nicht
kritisch mit dem Ort auseinandersetzt, son-
dern zu gebrauchsorientiert wirkt.

Anne Boissel Die unbetitelte Arbeit von
Anne Boissel besteht aus drei Elementen, die
mit dem Medium Licht linear, flichig und
raumlich agieren. Als erstes Element wird im
Blendfenster uber der Galerie-Eingangstiir
ein beidseitig hinterleuchtetes Quadrat als
Umrisslinie montiert, das quer zum Gehweg
steht und dadurch fiir Passanten aus beiden
Richtungen weithin sichtbar ist. Das leere
Quadrat fungiert als Rahmen und zeigt Aus-
schnitte des Um- und Luftraumes. Der zweite
Teil des Entwurfs sieht vor, den Treppenbe-
reich der Galerie zu einer , Licht-Schleuse” zu
machen, die nach Aufien strahlt. Das dritte
Element ist ein auf die Bodenfliche vor dem
Eingang projiziertesleuchtendes Quadrat. Be-
sucher und die Umwelt verdndern das Bild, es
entstehen Fehlstellen und neue Formen.

Die Jury wertete den Entwurf als sehr re-
duziert und zuriickhaltend, was als Starke
zu verstehen ist. Der Umgang mit dem Ge-
baude wirkt sehr fein und einfithlsam, seine
Strukturen und Proportionen werden gut ins
Kunstwerk aufgenommen. Beanstandet wur-
de, dass es Lichtverhiltnisse geben kénnte, in
denen die Arbeit nicht stark auffallen wird.
Als einziges Konzept von den fiinf eingereich-
teninszeniert dieses den Eingangsbereich der
Galerie. Es lebt von der Klarheit und Poetik
des Raumes, bekam daher den ersten Platz
und wurde zur Realisierung empfohlen.

Thorsten Goldberg Friither hatte der Ort
vor der Galerie Reprisentationsfunktion und
leitete zum Rathaus. Heute dagegen pragen
Straflenbahn und Haltestellen, Ampelanla-
gen, Eisenpoller, Absperrungen, Lichtmasten,
Verkehrsschilder und -zeichen den Platz. Da-
her beschreibt Thorsten Goldberg den Wett-
bewerbsbereich als eindeutigen Verkehrsort
und mochte in diese bereits sehr gedringte
Situation kein weiteres Gestaltungsmittel
einfiigen. Einzig der Boden erscheint ihm als
geeigneter Ort fiir ein Werk und so schligt er
eine erhohte Fliche von 5 qm in Sitzhéhe vor
- eine raumliche Markierung zum Stehen, Sit-
zen, als Ort fiir Interaktionen, als Aussichts-
plattform. Das Podest ist massiv aus Klinker
gebaut, nach unten abgetreppt und an der
Oberseite gering gewolbt.

Die Jury wertete positiv, dass diese erhshte
Flache ein Begegnungsort sein kann und offen
fiir unterschiedlichste Kunstformen ist - die
Galerie kann nach Auflen getragen werden.
Andererseits hat das Podest keinen direkten
Bezug zur Galerie, kénnte als Stadtmobiliar
wahrgenommen werden und moglicherweise
eine Unfallquelle fur Radfahrer darstellen.
Die Jury sprach diesem Entwurf den zweiten
Platz zu.

Daniel Seiple - ,,Der Biar“ Ein lebensgrofier
Béar aus Eichenholz geschnitzt mit erhobener
Faust und gesenktem Kopf soll als Wahrzei-
chen und Symbol den Rathausplatz besetzen.
Den Boden um die Skulptur bilden kleine
Kiesel. Daniel Seiple sieht vor, den Baren

nicht selbst zu schnitzen, sondern ihn in
Auftrag zu geben.

Die Jury wiirdigte den leichten Zugang al-
ler Generationen zum Werk, doch kénnte es
auch sehr bedrohlich wirken. Negativ beur-
teilt wurde, dass die eigene Handschrift des
Kinstlers nicht sichtbar ist, wenn der Bir eine
Auftragsarbeit darstellt. Zudem findet keine
wirkliche Auseinandersetzung mit der Galerie
oder dem Ort statt und auch historisch be-
trachtet passt der Bir nicht nach Lichtenberg.

Die Jury-Diskussion behandelte die The-
men Auflenwirkung, Strahlkraft und Bezug
zur rk-Galerie. Eine Auflenwirkung ist bei
allen Entwiirfen gegeben. Einen direkten Be-
zug zur Galerie sah die Jury nach der zweiten
Wertungsrunde am starksten im dreiteiligen
Licht-Entwurf von Anne Boissel und im Po-
dest von Thorsten Goldberg verwirklicht.
Nach weiterem Austausch konnten das li-
neare Licht-Zeichen tber der Galerie-Ein-
gangstiir, die Licht-Fliche auf dem Pflaster
sowie der nach auflen strahlende Lichtraum
am Galerie-Eingang die meisten Stimmen
fiir sich gewinnen. Ausschlaggebend waren
dabei die Gesamtkonzeption und die Sensi-
bilit4t hinsichtlich der Ortsbezogenheit des
Kunstwerks an diesem sehr stark angefullten
Platz. Das Podest in Form eines massiven 5
gm grofien Kasten steht im Widerspruch
mit dem Gedanken, den Ort nicht noch wei-
ter bestiicken zu wollen. Doch die Idee einer
Plattform fiir temporare Kunst, Performance,
Aktionskunst direkt am Eingang der Galerie
iiberzeugte den Auslober. Da sich die beiden
Arbeiten nicht ausschliefien, sondern viel-
mehr erginzen wiirden, wird dem Bezirk
Lichtenberg von der Jury empfohlen, zu pri-
fen, ob Thorsten Goldbergs Entwurf zusitz-
lich realisiert werden kénne und dafiir weitere
Mittel zur Verfigung stinden.

Entgegen dem tiblichen Gedanken bei Kon-
zepten fir ,,Kunst am Bau“ oder ,Kunst im
6ffentlichen Raum®, den Orten immer etwas
hinzuzufiigen, finde ich es spannend, Ent-
wiirfe zu realisieren, die etwas aus dem 6ffent-
lichen Raum wieder wegnehmen, entfernen.
Andreas Siekmann hat es uns bei ,,Skulptur
Projekte Minster 2007 vorgemacht. Im
Kampf gegen die Privatisierung von Stadten
hat er einen Press-Container mit Figuren be-
stiickt und sie zerstéren lassen, so wie diesen
Buddybir, der zur Preisrichtersitzung noch
vor dem Rathaus platziert war und nun hof-
fentlich in einem privaten Garten steht.

Wir brauchen wieder Luft zum Atmen und
Raum, in die Weite zu sehen! Ich plidiere da-
fiir, mehr temporire Kunstwerke, Zeit-Skulp-
turen, zeitbasierte Arbeiten, Happenings als
,Kunst am Bau“ einzuladen und zur Reali-
sierung zu empfehlen! Vielleicht werden sie
dann nicht nur einmalig aufgefithrt, sondern
jedes Jahr, wie zu einem Jahrestag, iiber ei-
nen Zeitraum von etwa zehn Jahren.

KATRIN WEGEMANN
Bildhauerin, Fachpreisrichterin

Preisgerichtssitzung: 22. August 2018

Auslober: Bezirksamt Lichtenberg von Berlin
Wettbewerbsart: Nicht offener Kunstwettbewerb
Wettbewerbsteilnehmer*innen: Anne Boissel, Tina
Born, Thorsten Goldberg, Daniel Seiple, Christiane
ten Hoevel

Realisierungsbetrag: 19.450 Euro
Entwurfshonorar: 1.000 Euro

Verfahrenskosten: ca. 7.000 Euro
Fachpreisrichter*innen: Ruben Aubrecht, Katrin
Glanz (Vorsitz), Katrin Wegener, Wolf von Waldow
Standig stellvertredende Fachpreisrichter*in:
Jenny Brockmann

Sachpreisrichter*innen: Michael Grunst (Bezirks-
biirgermeister), Silvia Eschrich (Galerieleiterin), Ina
Bergmann (Untere Denkmalschutzbehdrde)
Vorpriifung: Katrin Réseler-Soult
Ausfiihrungsempfehlung zugunsten von: Anne
Boissel



GEISTESBLITZ VERSUS
BRANDSCHUTZ UND UNFALLKASSE

Ein kurzer Bericht Uber eine intensive Auseinandersetzung

Es handelte sich hier um einen nichtoffe-
nen Kunstwettbewerb im Rahmen der
Grundinstandsetzung des Schulgebiudes
und der Sporthalle sowie eines Neubaues fiir
eine Grundschule im Bezirk Lichtenberg in
der Paul-Junius-Strafie 69.

Die bestehenden Gebiude, eine Schule
des Typs SK 68 Berlin und eine Turnhalle des
Typs SK/KT, wurden Mitte der 1970er Jahre
im Zentrum eines gleichzeitig entstande-
nen Wohngebietes im Bezirk Lichtenberg
errichtet. Sie sind weitgehend unsaniert.
Zur Deckung des verbleibenden Flichende-
fizits des Hauses und seiner Geschosse ist
ein 5-geschossiger Anbau geplant. Der neue
Schulstandort an der Paul-Junius-Strafie soll
zukunftig eine , Schule fiir Alle“ werden. Der
Standort grenzt unmittelbar an den Park am
Fennpfuhl mit gleichnamigem See. Direkte
Nachbargebaude sind Erziehungs- und Bil-
dungseinrichtungen, gegeniiber befindet sich
eine Wohn- und Geschiftsbebauung.

Fur den Wettbewerb wurde kein Thema
vorgegeben, die Entwiirfe sollten sich mit den
rdumlichen und architektonischen sowie den
sozialen Dimensionen und Situationen des
Ortes befassen. Als Bereiche fiir Kunst am
Bau ausgeschlossen waren das Dach der Ge-
biude, die Fassade und Flucht- beziehungs-
weise Rettungswege.

Alle eingeladenen Kunstler*innen haben
am Wettbewerb teilgenommen. Ebenso wur-
den alle Entwirfe nach der Vorprifung von
der Jury zur Wertung zugelassen. Nach der
Vorstellung der Entwirfe durch die Vorpri-
ferin wurden die unterschiedlichen Ideen und
Vorhaben der eingeladenen Kunstler*innen
deutlich.

Folgende Projekte standen somit zur Diskus-
sion:

Schulplatte von Volker Andresen ist ein mi-
nimalistischer, im Maf3stab 1:10 verkleiner-
ter Nachbau eines Typenhauses Berlin SK, der
von 1978 bis 1983 gebaut wurde.

Ein abstrahierter Betonguss dient als Re-
ferenz fur Baugeschichte und nimmt deut-
lich Bezug zum Gebiude, vor dem dieser
wie ein Modell platziert werden soll. Diese
minimalistisch gehaltene Aufienskulptur
soll dazu einladen, von den Kindern erklom-
men zu werden. Die Skulptur iiberzeugt in
ihrer Klarheit und bildhauerischen Qualitit.
Wenn auch die Gréfle ein ansprechendes
Verhiltnis zum Gebiude einnimmt, scheint
sie allerdings fur die Kinder nicht unbedingt
erzwingbar. Problematisch ist auch der Pflan-
zenwuchs, der im Laufe der Jahre die Skulp-
tur verdecken und somit die angestrebte Au-
Benwirkung beeintrachtigen wiirde.

Fahnenmast, eine Arbeit fiir den Auflen-
raum von Barbara Breitenfellner, stellt ein
partizipatives Projekt dar, das als Orien-
tierungs- und Identifikationspunkt fur die
Schule dienen soll. Finf Fahnenmasten
werden mit Fahnen bestiickt, die in einem
Workshop mit der Kunstlerin gestaltet wer-
den sollen. Als Grundlage dienen Traume,
die von den Kindern collagiert, gezeichnet
und gemalt werden und anschlieflend auf
die Polyesterfahnen gedruckt werden. Die
Einbeziehung der Kinder in den Prozess
wurde sehr begrufit. Die bewegten Fahnen
stellen ein lebendiges Bild fiir die Aufienwir-
kung der Schule dar. Der von der Kunstlerin
ausgewdahlte Text als inhaltliche Vorgabe zu
diesem Projekt wird jedoch kritisch gesehen.
Die konkrete Art der Umsetzung wird nur an-
gedeutet und nicht niher erliutert.

Lichtenberg-Figur von Anna Kubelik ist
die einzige Arbeit, die fiir den Innenraum
konzipiert ist. Sie bezieht sich auf ein phy-
sikalisches Phinomen, das nach dem Na-
mensvetter des Bezirks, dem Physiker Georg
Christoph Lichtenberg (1742-1799), benannt
ist. Die dsthetische Form, die in der Natur
eine Art Muster fiir Phinomene wie Blitze,
Gewisserveristelungen oder Neuronen dar-
stellt, soll als Relief an der Eingangswand des
Foyers installiert werden. Dieses Relief aus
recycelten Biichern des Schulbestandes soll
dhnlich topografischer Karten in farbigen
Abstufungen gestaltet werden. Die Blitz-
form des Reliefs stellt ein Naturphinomen
dar und kann gleichzeitig als ein Symbol far
den Geistesblitz gelesen werden. Die hohe
asthetische Qualitit und die formale Um-
setzung der Idee tiberzeugen vor allem die

Fachpreisrichter*innen. Allerdings gibt es
an dieser Stelle bereits Einwadnde hinsichtlich
des Brandschutzes. Es stellt sich die Frage,
inwieweit eine Brandschutzbeschichtung die
feine Oberflichenqualitit der Arbeit beein-
trachtigen wiirde.

Auch die Frage nach der Bestandigkeit ge-
gen Vandalismus wird aufgeworfen.

Eine 2 m hohe Pyramide ineinander verscho-
bener Buchstaben fiir den Auflenraum mit ei-
ner Fortsetzung im Innenraum stellt der Ent-
wurf O.T.(AXZ&UI) von Beate Maria Wérz
dar. Die Buchstaben mit an den drei Grund-
farben angelehnter Farbigkeit sind von der
Strafle aus gut sichtbar und markieren diesen
Ort deutlich als Schule. Fur den Innenbereich
ist das Haiku UI vorgeschlagen, welches aus
17 Buchstaben des lateinischen Alphabetes
besteht und als verdnderbares Wandbild die-
nen soll. Zunichst besticht die Einfachheit
und Klarheit der Lésung. Die Idee der Parti-
zipation, mit den beweglichen Buchstaben im
Innenraum zu spielen, iiberzeugt ebenfalls.
Allerdings zeigt der Entwurf Schwichen in
der skizzierten Darstellung der Buchstaben-
anordnung far den Auflenbereich. Dartber
hinaus wirkt die Auflenskulptur ein wenig
konventionell.

Paul, Skulpturen auf dem Schulhof und eine
Figur im Schulgebiude, ist eine poetische Ar-
beit von Anna Maria Gawronski, die auf die
kleinen Besucher der Schule eingeht und eine
partizipativ spielerische Idee aufnimmt. Auf
dem Schulhof und im Innenbereich sollen 14
aus Bronze nachgebildete und unterschied-
lich grole Maulwurfshigel im Maf3stab 1:1
installiert werden. Dazu gibt es einen Bron-
zemaulwurf, der den Namen Paul tragen soll,
der sich an den Namensgeber der Straf3e ori-
entiert, an der die Schule liegt. Der Maulwurf
wird im Schulgebiude versteckt und kann
von den Kindern gesucht werden.

Der Witz und die Einfachheit der Arbeit
iberzeugen. Auch die bildhauerische Quali-
tat und die Verwendung von Bronze in die-
sem Zusammenhang werden geschitzt.

Das Problem allerdings ist die potenzielle
Verletzungsgefahr fiir die Kinder.

Die Maulwurfshiigel sind gefahrliche
Hindernisse im Innen- und Auflenraum. Ein
Konflikt mit den Sicherheitsvorgaben der Un-
fallkasse ist hier unvermeidbar.

Nach dem ersten Wertungsrundgang und
kontroversen Diskussionen iiber die einzelnen
Arbeiten kommt es zu einer Riickholrunde,
die dazu fithrte, dass die Projekte Schulplat-
te, Lichtenberg-Figur und O.T.(AXZ&UTI)
weiter zur Diskussion standen.

Das Projekt Paul, das vor allem von den
Fachpreisrichter*innen aus kunstlerischer
Sicht sehr geschitzt wurde, schied auch auf-
grund der hohen Unfallgefahr aus.

Im weiteren Verlauf der Sitzung bestimm-
ten mehr und mehr die Themen Unfallgefahr
und Brandschutz die Diskussion. Unter Be-
rucksichtigung des Verlaufes der Wertungs-
runden und im Vergleich zu den tbrigen
Entwurfen konnte letztlich ein Beitrag die
kritischen Fachpreisrichter iiberzeugen.

Die Lichtenberg Figur war als kiinstle-
risches Werk vielschichtig und durch Form-
und Materialwahl trotz ihrer Komplexitit
sehr sinnlich. Allerdings miissen Brand-
schutzbestimmungen eingehalten werden.
Die nun folgende Auseinandersetzung war
von der Frage bestimmt, wie sehr die Arbeit
der Kunstlerin durch Brandschutzmafinah-
men verdndert wird und inwieweit diese
die kinstlerische Qualitat beeintrichtigen
wiirde. Letztendlich einigte sich die Jury auf
eine Empfehlung, die mit dem Vorschlag an
die Kiinstlerin verbunden war, den Standort
der Arbeit zu tiberdenken, um so dem Brand-
schutz gerecht zu werden, oder eine geeigne-
te Méglichkeit zu finden, das geplante Relief
unbrennbar zu machen.

An dieser intensiven Auseinandersetzung
der Sach- und Fachpreisrichter zeigte sich,
wie sehr ein Entwurf, der aus kiinstlerischer
Sicht Zustimmung findet, durch Modifikati-
onen, die baurechtlich gefordert werden, un-
ter Umstinden so stark leidet, dass das Werk
am Ende weit vom urspriinglichen Entwurf
entfernt ist und nur noch einen groflen Kom-
promiss an kiinstlerischer Qualitit darstellt.

Die Anforderungen, die an ein Kunstwerk
am Bau gestellt werden, sind vielschichtig
und anspruchsvoll. Dies hat diese Jury si-
cherlich gezeigt. Im Vabanquespiel zwischen
architektonischer Vorgabe, baurechtlichen
Anforderungen, finanziellen Méglichkeiten
und kiinstlerischem Anspruch diirfen natiir-
lich auch die Nutzer*innen der Geb4ude nicht
vergessen werden. Vor diesem Hintergrund
muss die Kunst am Bau gesehen werden.

Tom FRUCHTL
Kiinstler

Preisgerichtssitzung: 24. Januar 2019

Auslober: Bezirk Lichtenberg von Berlin
Wettbewerbsart: Nicht offener einphasiger Wett-
bewerb

Wettbewerbsteilnehmer*innen: Volker Andresen,
Barbara Breitenfellner, Anna Maria Gawronski, Anna
Kubelik, Beate Maria Worz

Realisierungsbetrag: 59.300 Euro
Aufwandsentschadigung: 1.500 Euro
Wettbewerbskosten: 11.700 Euro
Fachpreisrichter*innen: Cécile Belmont, Stephanie
Hanna (Vorsitz), Stephan Kurr, Henrik Schrat
Sachpreisrichter*innen: Wilfried Niinthel (Bezirks-
stadtrat fiir Schule, Sport, Offentliche Ordnung, Um-
welt und Verkehr), Diethild Tessin (Leiterin Facility
Management), Doris Gruber (Architektin)

Standig anwesender stellvertretender Fachpreis-
richter: Tom Friichtl

Vorpriifung: Stefka Ammon
Ausfiihrungsempfehlung zugunsten

von: Anna Kubelik ,Lichtenberg-Figur®
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DEMOKRATISCH DENKEN LERNEN

Zum Kunstwettbewerb der Lew-Tolstoi-Schule

Zur Sensibilisierung fir andere Kulturen und demokrati-
sches Denken sollen die Schiiler*innen der Europaschule
Lew-Tolstoi-Schule erzogen werden. Der zweisprachige Un-
terricht (Deutsch/Russisch) beginnt schon in der 1. Klasse
und soll die Kinder mit begleitenden kulturellen Aktivititen
auf ein zusammen wachsendes Europa vorbereiten. Die bi-
kulturelle Erziehung versteht sich als Statement gegen jede
Form der Fremdenfeindlichkeit: In jeder Klasse wachsen
Schiller*innen verschiedener Nationen mit unterschiedli-
chen Muttersprachen auf. Das Leitbild der Lew-Tolstoi-Schule
orientiert sich an der Persénlichkeit von Lew Tolstoi (1828
bis 1910), einem der bedeutendsten Literaten und Intellek-
tuellen des 19. Jahrhunderts. Der Schriftsteller setzte sich
aktiv fur gesellschaftliche Belange ein. Er gehorte zu den ein-
flussreichsten Pidagogen seiner Zeit. Selbst in einer Adels-
familie geboren, antwortete er mit harscher Kritik auf die
hedonistische Lebensweise von Adel und Buargertum. Aber
auch sozialistischen Ideen konnte er nichts abgewinnen.
Gewaltlosigkeit, Nichstenliebe, Besitzlosigkeit und Tugend-
haftigkeit setzte Tolstoi gegen die politische Unterdrickung
im Zarenreich, aber auch gegen den materialistischen Fort-
schrittsglauben des Westens. Durch sein Engagement und
den Willen, persénliche und gesellschaftliche Hindernisse zu
iberwinden, hat er Mafistibe gesetzt, die fiir die Schule rich-
tungsweisend sind. Die Grundschule ist Heimat fiir viele in
Berlin lebende deutsch-russische Familien geworden. Sie be-
findet sich im Ortsteil Karlshorst und soll in eine vollstandige
Vierziigigkeit tiberfithrt werden. Daher wird der vorhandene
SK-Bau, Typ 38 Berlin, Baujahr 1967 teilumgebaut und durch
einen Anbau erweitert. Die Aufenthalts- und Sportaufienfls-
chen werden im Rahmen der Baumafinahme ebenfalls neu
gestaltet. Das Schulgrundstiick befindet sich in einem Um-
feld, das uberwiegend durch Wohnnutzung gepragt ist.Im
Rahmen der Schulerweiterung ist vom Land Berlin, vertreten
durch das Bezirksamt Berlin-Lichtenberg, ein nicht offener
Kunst am Bau Wettbewerb ausgelobt worden, zu dem die funf
Kiinstler*innen Susken Rosenthal, Sven Kalden, Martin Keil,
Katrin Wegemann und Karsten Fédinger eingeladen wurden.
Ein Thema wurde fiir den Kunstwettbewerb nicht vorgege-
ben. Die Aufgabe bestand vielmehr darin, dass sich die Kunst
am Bau mit den raumlichen, architektonischen und sozialen
Dimensionen der Schule befasst. Mégliche Bezugspunkte
konnten also der Standort sein, das zweisprachige Bildungs-
konzept, die Erziehung zu kultureller Offenheit und Toleranz
und/oder das Gebiudeensemble.

Der Entwurf ,,Wie viel Himmel braucht der Mensch?“
von Karsten Fodinger bezieht sich mit drei skulpturalen
Saulen im Eingangshof des Schulbaus zur Architektur- und
Kunstgeschichte sowie der Lehre auf den Namenspatron Lew
Tolstoi. Die drei Siulen bestehen jeweils aus einem Beton-
sockel, auf dem spezifische Betonformsteine aufgemauert
werden. Diese Betonformsteine — auch durchbruchplastische
Elemente genannt — wurden in der DDR entwickelt, um die
Dimensionen und Materialitit von Mauern zu durchbrechen.
Die geometrisch geformten Betonfertigteile bilden durch die
Zusammenstellung vieler Einzelteile komplexe plastische
Raumgefiige. Karsten Fodinger schlagt vor, die ornamentalen
Formen mit ihren Hohlrdumen und der Lichtdurchlissigkeit
auch als Nistkasten nutzbar zu machen. Das Ornament selbst
wird in eine Art Hochhaus fir Végel uiberfihrt, die Steine zur

Wohneinheit. Sein Konzept sieht eine Phase der Recherche
vor, in der die genaue Form der Fertigbausteine gefunden wer-
den soll und anhand einer biologischen Potentialanalyse die
passenden Vorrichtungen fir das Nisten der Vogel ermittelt
werden kénnen. Dabei sollen nicht alle Betonsteine bearbeitet
werden, um die urspringliche Form sichtbar zu machen und
den lichtdurchlissigen Charakter zu erhalten.

Die Jury lobt die Asthetik des Entwurfes und den Bezug
zur Architektur. Stark ist auch der kunstgeschichtliche Bezug
durch die Aktualisierung der Tradition von Zaunelementen in
der DDR. Die Skulptur wird durch die Nutzung der Végel auch
in ihrem Umraum betont und macht die Partizipation durch
Schiiler*innen méglich, wodurch sich eine Beziehung zur na-
turverbundenen Pidagogik Tolstois ergibt. Bedenken bestan-
den allerdings darin, ob sich Végel bei dem groflen Baumbe-
stand die Skulpturen zu nutze machen wiirden. Nach Meinung
des Preisgerichts konnte die Skulptur auch ohne die Nutzung
der Végel funktionieren. Nur bleibt dann die Frage, wie der
Entwurf nach der Recherchephase tatsichlich aussehen wiir-
de. Die Darstellung tiberzeugt als gelungener Entwurf, der in
den Grundelementen einen Bezug zur Architektur aufnimmt
und keine formale Verinderung mehr nétig erscheinen lasst.

Auch der Entwurf ,,Tolstois Birkenschule“ von Susken
Rosenthal stellt sich in den Bezug zu Tolstois naturverbunde-
ner Padagogik, die sich in der von ihm gegriindeten ersten frei-
en Schule fir Bauernkinder auf seinem bekannten Grundstick
Jasnaja Poljana haufig im Freien abspielte. Der Entwurf stellt
den Birkenwald als einen idealen Unterrichtsort fiir ungebun-
denes Denken im Sinne von Lew Tolstoi vor. Zu sehen ist der
Birkenwald in Form eines ornamentalen Flachreliefs, das die
gesamte Stirnwand der Mensa iiberzieht. Unzihlige, amorphe
Scheiben aus Edelstahl deuten die weifien Birkenrinden und
die silbrigen Birkenblatter an. Sie bilden eine durchbrochene
Gesamtfliche, die durch ihre Kleinteiligkeit und die reflek-
tierende Metalloberfliche einen flirrenden, atmosphirischen
Eindruck des Birkenwaldes vermitteln. Das Motiv des Waldes
16st sich zur Decke hin auf und spielt mit dem Ubergang von Fi-
guration und Abstraktion. Der Untergrund ist in der gleichen
Farbe wie die anderen Wande der Raume gehalten. Dadurch
scheint das Motiv frei vor der Wand zu schweben.

Der Entwurf hat die Jury durch seine 4sthetische Stirke
und den Bezug zu Lew Tolstoi sehr tiberzeugt. Das Wandrelief
schafft einen gelungenen Ubergang von der Figuration des
Waldes zur Abstraktion. Die Kunst verbindet sich eng mit der
Architektur und ldsst einen typisch russischen Natureindruck
aufscheinen. Die Vertreter*innen der Schule finden sich in al-
len Aspekten des Entwurfes wieder. Die Arbeit spricht Kinder
und Erwachsene gleichermafien an und lisst zudem einen Be-
zug zu der Partnerschule in Jasnaja Poljana entstehen, die von
Birkenwildern umgeben ist.

Bedenken wird bei der Jury durch die Farbe und die Ma-
terialitit ausgelost. Das bisher angedachte Ockerbraun des
architektonischen Farbkonzeptes findet sich im ganzen Haus
wieder, wird aber als Hintergrundfarbe fiir das Wandrelief als
unattraktiv empfunden. Es wird zudem die Befiirchtung aus-
gesprochen, dass der Birkenwald nicht weif} sein wird, wie auf
dem Entwurfsbild, sondern durch den gebiirsteten Edelstahl
ein anderer Eindruck entstehen kénnte. Uber die mogliche Wir-
kung des reflektierenden Materials wurde ausgiebig diskutiert.

Die Stirnwand der Mensa wird ebenfalls als Ort der Reali-
sierung fiir den Entwurf ,,Mir - die Welt, die uns bewegt”
von Martin Keil vorgesehen. Der Entwurf sieht ein partizi-
patorisches Projekt vor, mit dem die folgende Frage beant-
wortet werden soll: ,Was bewegt die Menschen in einer sich
stindig verindernden Welt, die sich wachsenden Gefahren
und Ungleichheit, kriegerischen Auseinandersetzungen und
Umweltzerstérung gegentibersehen? Schiiler*innen der 5. und
6. Klasse sollen in Begleitung unterschiedlicher Fachlehrer
das Thema in Form eines fach- und generationstbergreifen-
den Projektunterrichts bearbeiten. Dabei geht es auch um die
Frage, was Schiiler*innen aus der Vergangenheit lernen und
wie sie sich ihre Zukunft vorstellen kénnen. Welche Erlebnisse
und Erfahrungen verbinden die Generationen der Eltern und
Grofeltern mit dem Begriff ,,Mir“? Die Ergebnisse der Recher-
che sollen in der Schule in Form einer Ausstellung prisentiert
werden. Texte, Dokumente, Objekte und Fotos der Ausstellung
werden anschlieend von Martin Keil in Form einer kinst-
lerischen Wandcollage auf Stahlplatten zusammengefiigt
und band-artig in einem stumpfen Winkel miteinander ver-
bunden. Zusitzlich sollen die Dokumente in eine Zeitkapsel
eingeschlossen und im Rahmen einer Baumpflanzaktion fiir
nachkommende Generationen vergraben werden. Der Prozess
wird durch Martin Keil initiiert, moderiert und visuell umge-
setzt. Von der Jury gelobt wurde der grof3e partizipative An-
teil des Projektvorschlages und die Strukturierung zu einem
Gesamtbild, das den Schiiler*innen in Form eines materiellen
Displays einen Raum zur Darstellung gibt. Als dsthetisches
und bleibendes Endergebnis hat die Form des Displays die Jury
jedoch nicht ausreichend tiberzeugt.



Mit dem Entwurf ,,Raumstand/Neugier“ bezieht sich
Sven Kalden auf Valentina Tereshkova, die erste Frau im
Weltraum und ehemalige Namensgeberin der Schule, bevor
sienach Auflosung der DDR zur Lew Tolstoi Schule umbenannt
wurde. Ausgangspunkt der Arbeit ist eine Fotografie von Va-
lentina Tereshkova, welche 1963 entstand und sie kurz vor ih-
rem Weltraumflug zeigt. Das Photo bildet die Vorlage fur eine
halbplastische Nachbildung ihres Raumanzugs, welcher auf
der Ruckseite der Plastik offen bleibt und so das Hineintreten
in die Figur erlaubt. Stellt sich ein Kind in den Aluminiumguss
hinein, wird der Blick auf das Schulgebiude und damit auf die
Silhouette von Valentina Tereshkovas Raumkapsel Vostok 6
gelenkt, deren Umriss auf der Hausfassade zu sehen ist. Im
Inneren der Kapsel ist der Schriftzug Neugier in russischer
und deutscher Sprache zulesen. Die Silhouette von der Raum-
kapsel entsteht durch das Uberstreichen der roten Wand mit
demselben Farbton wie er auch fiir die Fassade des Neubaus
vorgesehen ist. Es bleibt ein 5 x 2 m grofler Bereich ausgespart,
der den Text und die Umrissform der Vostok 6 nachbildet.

Das Zusammenspiel von Plastik und Wandmalerei wurde
von der Jury auBerordentlich gelobt. Auch der vielschichtige
Perspektivwechsel in der Arbeit beeindruckt das Preisgericht,
der sich nicht nur auf die Geschichte der Schule und ihrem
Standort, sondern auch auf ein sich wandelndes Verhiltnis
von Mensch und Technik beziehen liasst. Die Arbeit verkor-
pert einen Pioniergeist, der jeder neuen Entdeckung zu Grunde
liegt. Sie bietet den Lehrer*innen der Schule viele Themen und
Anknipfungspunkte, die kiinstlerische Aussage zu vermit-
teln. Kontrovers wird iiber den in sich gekehrten Ausdruck
der Figur diskutiert, deren Gesichtsfeld durch die Andeutung
des Helmes eher nach unten zeigt. Aber auch in diesem Aspekt
iberzeugt der Entwurfletztlich durch den subtilen Dialog, der
durch die Innen- und Auflenperspektive der Figur entsteht.

Katrin Wegemann sieht mit ihrem vorgeschlagenen Kon-
zept ,,Geschichten erzihlen“ eine Wandgestaltung mit be-
malten Glaskugeln vor, die sich auf Tolstois Pidagogik und
seine Leidenschaft des Geschichten erzihlens bezieht. Tolstoi
zufolge besitzen Kinder ein viel starker von Bildern, Farben
und Ténen geprigtes unterbewusstes Denken als Erwachse-
ne und die Auseinandersetzung mit Kindern sollte stets dort
beginnen, wo sie mit ihrem Erfahrungsschatz ankntipfen
konnen. Aus diesem Grund soll die kiinstlerische Arbeit auch
durch eine Zusammenarbeit mit den Schiiler*innen entste-
hen. Der Entwurf sieht von den Kindern bemalte Glaskugeln
vor, die in die Wande eingelassen sind und wie eine Masse
von Seifenblasen langsam von unten nach oben steigen. Es
sollen Geschichten auf die Glaskugeln gemalt werden, die
sinnbildlich als Gedankenblasen betrachtet werden kénnen.
Insgesamt besteht die Arbeit aus ca. 530 Glaskugeln mit einem
Durchmesser von 3,5 cm und 6 cm, die auf die vorgesehenen
Winde verteilt werden.

Von der Jury gelobt wird der partizipative Teil der Arbeit,
in der viele Schuler*innen die Méglichkeit hitten, sich zu ver-
ewigen. Das schone Bild der aufsteigenden Seifenblasen, die
sich tiber mehrere Etagen verteilen, wirkt sehr ansprechend.
Es wurde jedoch daran gezweifelt, ob die Grofie der Glasku-

geln genug Flache fir die Malerei von Geschichten bereithilt.
Im Gegensatz zur Entwurfsdarstellung wirde sich bei einer
moglichen Umsetzung kein monochromes Farbfeld ergeben,
sondern ein sehr durchmischtes Bild.

In die engere Wahl kamen die Entwurfe , Tolstois Birken-
schule”von Susken Rosenthal und ,Raumstand/Neugier” von
Sven Kalden. Beide Vorschlage stoflen im Preisgericht auf gro-
Ben Anklang und werden inhaltlich gegeniiber gestellt. Das
Wandprelief von Susken Rosenthal besticht durch die zeitlose
und isthetische Prisenz des Birkenwaldes. Die Arbeit wird
von den anwesenden Vertreter*innen der Schule besonders
fiir ihre Sinnlichkeit und den Bezug zu Tolstoi favorisiert.
Im Gegensatz zu der Arbeit ,Raumstand/Neugier” von Sven
Kalden benétigt sie keine weitere gedankliche Vermittlung.
Allerdings wird im Laufe der Diskussion auch immer wieder
die Vielschichtigkeit des Entwurfes von Sven Kalden auffal-
lig, und dass es durchaus eine grofe Qualitit mit sich bringt,
wenn die Kunst neben der emotionalen Wirkung auch eine ge-
dankliche Auseinandersetzung bewirkt. Der Entwurf von Sven
Kalden wirft mit dem Bezug zu Valentina Tereshkova einen
reflexiven Blick auf die Geschichte und stellt gleichzeitig das
Thema der Neugier und des Aufbruchs in einer elementaren
Artund Weise zur Diskussion. Nach ausgiebiger Beratung iiber
die unterschiedlichen Qualititen der beiden Entwiirfe hat sich
das Preisgericht mit knapper Mehrheit fiir die Arbeit ,Raum-
stand/Neugier“von Sven Kalden entschieden. Fest steht, diese
Arbeit muss sich erst angeeignet werden und benétigt dafur
in jedem Fall die Unterstiitzung der Nutzer*innen. Diese war
nicht gleich gegeben. Nach einer ersten Enttauschung, dass die
Wahl nicht auf , Tolstois Birkenschule® von Susken Rosenthal
gefallen ist, fand eine auflerordentliche Schulkonferenz iiber
die demokratisch entschiedene Realisierungsempfehlung
statt. Bei dem Gespriachstermin konnte sich die Schule als
Nutzer des Kunstwerks mit dem Kiinstler Sven Kalden und
Vertreter*innen des Verfahrens auseinandersetzen, so dass
die Entscheidung des Preisgerichtes und das zukiinftige
Kunstwerk fiir die Schule nachvollziehbar verbunden wer-
den konnten. In diesem Sinne hat sich die Schule erneut der
Uberzeugung Tolstois angeschlossen, der einmal gesagt haben
soll: ,Von einem Kunstwerk zu sagen, daf es gut, aber fur die
meisten Menschen unverstiandlich ist, das ist so, als ob man
von einer Speise sagt, sie sei sehr gut, die meisten Menschen
kénnten sie aber nicht essen.” Es ist doch alles eine Frage der
Vermittlung.

KATINKA THEIS
Kiinstlerin

Preisgerichtssitzung: 31. Januar 2019

Auslober*in: Bezirksamt Lichtenberg von Berlin

Wettbewerbsart: nicht offener einphasiger Wettbewerb
Wettbewerbsteilnehmer*innen: Karsten Fodinger, Sven Kalden,
Martin Keil, Susken Rosenthal, Katrin Wegemann
Realisierungsbetrag: 80.930 Euro

Aufwandsentschadigung: 1.500 Euro

Verfahrenskosten: 13.070 Euro

Fachpreisrichter*innen: Adib Fricke, Reiner Maria Matysik (Vorsitz),
Ricarda Mieth, Christine Rusche

Sachpreisrichter*innen: Dietlind Tessin (Leiterin Facility Management),
Helene Hartmann (Schulleitung), Sven Frohlich (Architekt)

Standig stellvertretende Preisrichter*in: Katinka Theis
Vorpriifung: Veronike Hinsberg

Ausfiihrungsempfehlung zugunsten von: Sven Kalden: Raumstand/
Neugier

PLUMP,
HASSLICH
UND

BRUTAL...

... findet Jorg Johnen die
Kunst im offentlichen Raum
in Berlin

Wilfried Fitzenreiter, Das Urteil des Paris, 1989

enussvoll eréffnet der Autor und Herausgeber seinen

2018 erschienenen Band ,Marmor fiir alle” tiber die
,Kunst im 6ffentlichen Raum in Berlin“ (Verlag Mitte/Rand
UG Berlin, 280 Seiten, 28,90 Euro) mit einer Kritik an den
Student*innen, die Ernst Gomringers Gedicht Avenidas fiir
unzeitgemif! hielten. Doch sein eigener Zungenschlag unter-
scheidet sich davon wenig, etwa wenn der Autor Otto Herbert
Hajek vorwirft, dass dieser ,,die neue Dimension der Kunst
nicht begriffen hatte“. Napoleon konnte nicht einmal Fahr-
radfahren, Einstein nicht mit dem Smartphone umgehen!

Anstatt die Kunst im 6ffentlichen Raum von Berlin der
interessierten Leser*in zu erschlieflen und in den jeweiligen
ortlichen, raumlichen und historischen Kontext zu stellen,
lautet der iiberwiegende Tenor gegeniiber dem Vergangenen:
Das ist von gestern und kann deshalb weg! Die im Vorwort
angekiindigte kunsthistorische Verortung und Bewertung
findet ihren terminologischen Hohepunkt etwa in der Be-
schreibung: ,plump, hisslich und brutal®. Auch das Adjektiv
wveraltet” gehort sicherlich nicht unbedingt zu den kunstwis-
senschaftlichen Grundbegriffen, ganz im Gegenteil. Dass aus-
gerechnet im Europiischen Kulturerbejahr 2018 ein solcher
Band erscheint, ist fatal. Denn er verbaut den Blick darauf,
dass die bestehende Kunst im 6ffentlichen Raum ein Teil un-
seres heutigen kulturellen Erbes darstellt. Als kulturelle Werte
vorangegangener Generationen besitzt sie eine Bedeutung und
bedarf einen dringlichen Schutz, einer angemessenen Pflege
und Vermittlung. Denn die Kunst im 6ffentlichen Raum von
heute ist das Kulturerbe von morgen. Auch diese Dimension
der Kunst im 6ffentlichen Raum scheint der Autor ,nicht be-
griffen” zu haben.

Fast schon tberfliissig zu erwidhnen, sind die zahlreichen
Fehler des Bandes, wenn plotzlich aus Friedrich Engels Lenin
wird, wenn das KZ Dachau zum , Konzentrationslager Des-
sau” wird, wenn aus 1995 das Jahr 1994 wird und so weiter.
Verschreiber von Kiinstlernamen reprasentieren wohl auch
deren Missachtung. Vor allem, was mit der DDR zu tun hat,
wird undifferenziert abgewertet. Schon auf der ersten Seite
wird die Parisgruppe von Wilfried Fitzenreiter als , Erotik-
kitsch an der Spree” abgetan — der Bildhauer wird nicht ein-
mal namentlich genannt; und Ludwig Engelhardt ist naturlich
ein ,regimetreuer Kinstler” gewesen. Aber auch prominente
Westler*innen kommen nicht unbedingt besser weg, wenn
etwa Joachim Schmettaus Weltkugelbrunnen zum ,kaum
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verdaulichen Klops® wird oder Matschinsky-Denninghoffs
Skulptur Berlin ,eine gewisse Plumpheit® und provinzielle
Wirkung nachgesagt wird, ganz abgesehen davon, dass diese
»generationsbedingt all die Umwalzungen und Diskurse” der
Minimal Art nicht aufgreifen konnten, sie waren also schon
in den 1960er Jahren veraltet. Fritz Kénigs Grofler Janus II
ist etwa ein ,langweiliges und nichtssagendes Werk". Hans
Nagels Skulptur vor dem UdK-Konzertsaal wirkt ,naiv, unat-
traktiv und veraltet®. Henry Moores Werke dagegen ,wirken
nicht veraltet®. So einfach ist das also!

Als erstes fallt an diesem Band eine misslungene Bild- und
Text-Zuordnung ins Auge. Und beim Durchblittern stellt
sich schnell ein Deja-vu ein, weil hier fast nichts Neues zu
entdecken ist. Die Auswahl der Kunstwerke stimmt vielfach
mit dem weitaus sachlicheren und genaueren Band ,Kunst
in der Stadt” von 2003 (herausgegeben von Hans Dickel und
Uwe Fleckner) iiberein. Fatal ist nur, dass ,Marmor fiir alle”
aktuell die neueste im Buchhandel erhiltliche Veroffent-
lichung zum Thema darstellt und dass viele an dem Thema
Interessierte notgedrungen an diesem absolut tberflissigen
Buch nicht vorbeikommen werden. Dieses publizistische und
verlegerische Missgeschick sollte deshalb fiir alle ein drin-
gender Anstof} sein, die Dokumentation und Vermittlung
von Kunst im 6ffentlichen Raum zu forcieren, etwa durch
iibersichtliche Bestandsverzeichnisse im Internet, wie das
einige Berliner Bezirke bereits vorgenommen haben. Gerade
eine digitale Dokumentation kommt der vielfach in Bewegung
befindlichen Kunst im 6ffentlichen Raum sehr entgegen. Ein
Buch aber, das seinem eigenen Thema vielfache Ablehnung
entgegen bringt und implizit zum Bildersturm auffordert,
leistet der Vermittlung der Kunst im 6ffentlichen Raum ei-
nen Birendienst. Auch vor diesem Hintergrund werden wir
immer wieder und viel lieber auf den 1990 erschienenen Band
»Skulpturen und Denkmailer in Berlin“ von Stefanie Endlich
und Bernd Wurlitzer zuriickgreifen. Gegeniiber ,Marmor fiir
alle“kann die Ernsthaftigkeit in der Vermittlung und Analyse
der Kunstim 6ffentlichen Raum in Berlin, die Stefanie Endlich
seit Jahrzehnten unternimmt, nicht gentigend anerkannt und
hervorgehoben werden.

MARTIN SCHONFELD

unst und Stadt, Kunst in der Stadt, Kunst im 6ffentlichen

Raum: Berlin diirfte dafiir ein Paradebeispiel sein. Ob
man — wie Autor Thomas R. Hoffmann* in ,,Public art Berlin.
Spazierginge zur Kunst“ - die ,Spreemetropole” gleich als
»Skulpturenhauptstadt Deutschlands® (5)** bezeichnen muss,
ist eine andere Frage. Sie berithrt zwei Kernprobleme der Pu-
blikation, die sich als ,Der Reisefiithrer zur Berliner Kunst im
6ffentlichen Raum” (Buchriicken) bezeichnet — ihre inhaltli-
che Bestimmung und sprachliche Fassung: Worum geht es,
und wie wird dariiber geschrieben? Die duflere Erscheinung
des handlichen Buches in franzésischer Broschur ist anspre-
chend, ebenso die mit einem bunten Foto geschmiickte vor-
dere Umschlagseite, in dem Keith Harings Plastik in der Nihe
des Potsdamer Platzes und die Philharmonie von Hans Scha-
roun aus demselben Blickwinkel quasi vereint erscheinen.
Doch schon nach kurzem Durchblittern und erster Lektiire
stellt sich ein Unbehagen ein, das bis zum Schluss erhalten
bleibt. Es sei vorweggenommen: Die Anniherung an die ,Ber-
liner Kunst im 6ffentlichen Raum" erscheint dem Rezensen-
ten missglickt.

Inhaltliche Bestimmung und sprachliche Fassung: Wovon
handelt das Buch? Von ,Public art Berlin®. Titel in Englisch,
heutzutage wohl ein Muss, globaler Werbesprech — man trifft
sie laufend, auch auf Kunstausstellungen -, Untertitel dann
in Deutsch, hier: ,Spazierginge zur Kunst® Ich frage mich,
warum diese (modische) Aufspaltung? Kann man nicht auch
Touristen ein paar Grundkenntnisse in Deutsch zumuten
(oder einer anderen Sprache, je nachdem wo man sich auf-
halt)? ,Public art” bedeutet: Kunst im 6ffentlichen Raum. Zur
,Kunst“werden , Spazierginge“ angeboten. Doch welche Kunst
ist gemeint? Im Vorwort (5) ist von ,Kunst und Bildhauerei®
die Rede (Bildhauereiist doch auch Kunst!), von ,Plastiken ...
an Hausern“ (Bauplastik?) und von , Skulpturen in Vorgirten®
(was ist damit gemeint?). Erst recht unscharf wird die Begriff-
lichkeit, wenn unter einem Foto von Wandbildern ,Graffiti®
(7) steht. Spiter wiederholt sich das, begleitet vom Kurztext
,Graffiti im Bezirk Kreuzberg” (85), definiert als , Street Art",
die aber im Buch sonst keine Rolle spielt (wenn man von ei-
nem ,mural” von Jadore Tong [80] absieht). Hingegen kommt
haufig Architektur vor, in Bild und Wort. Sie einfach zur Kunst
im o6ffentlichen Raum zu zihlen, tragt zur weiteren definito-
rischen Unschirfe bei.

Doch kurz ein Blick auf Gliederung und Inhalt des Buches.
Es handelt sich um vier , Spazierginge® 1.Unter den Linden,
2.Tiergarten, 3.Kreuzberg, 4.Charlottenburg — also Werke aus
vier Bezirken (Unter den Linden entspriche Mitte) - einer in
Ost-, drei in West-Berlin. Stadtplidne zu den Touren befinden
sich in den Umschlagklappen. Es gibt einen zusammenhin-
genden Fliefitext, eingeschobene historische Kurztexte und
mit Lupe oder Wegweiser gekennzeichnete Randnotizen mit
Zusatzinformationen. Abgebildet und besprochen werden in
,Unter den Linden“ vor allem zahlreiche historische Denkma-
ler, einschliefilich Museumsinsel, Schlossbriicke und Lustgar-
ten sowie der Neubau des Deutschen Historischen Museums
von leoh Ming Pei, ebenso in ,Tiergarten” bezogen auf den
gleichnamigen Park, aber auch Philharmonie, Plastiken von
Keith Haring und Mark di Suvero und die ,Windspiegelwand
von Olafur Eliasson. Das Kapitel , Kreuzberg" ist gemischter,
umfasst Plastiken im Umfeld von Berlinischer Galerie und
Judischem Museum sowie Denkmailer auf den Friedhéfen
am Halleschen Tor. Hier findet sich auch die doppelseitige (!)
Abbildung ,Mit Fahrradschléssern gesicherte Gieffkannen®
(90/91) - eine quietschbunte, eben nicht , Installation®, sondern
Denkmal fir den ,,Entwendungstrieb zahlreicher Menschen®
(89). ,Wow" kann man da nur sagen (ibrigens ein Lieblings-
wort des Autors), wie originell. Nachzutragen sind Kreuzberg-
denkmal und Riemers Hofgarten. Zuletzt kommt ,Charlotten-
burg” mit Schloss und Park, Skulpturenschmuck, Mausoleum
und allem Pipapo.

Das standige Wechseln zwischen Plastik und Architektur,
Parkund Museum, alt und neu, verwirrt, zumal der Umfang der
Angaben héchst unterschiedlich ist - recht genau werden vor-
allem historische Denkmailer beschrieben. Nur zwei Kiunstler

werden in Kurztexten hervorgehoben, Daniel Libeskind (74)
und Karl Friedrich Schinkel (100). Hinweise in den Randno-
tizen (teils mit Abbildungen in Briefmarkengréfie) sind zu-
fallig, vage oder uberfliissig, etwa zum Essengehen (39, 93)
oder auf Kunstwerke ohne Foto, draufien platziert (96) oder
im Museum (123). Wie dadurch der ,Wandel Berlins iiber die
Jahrhunderte erlebbar” (5) werden soll, bleibt das Geheimnis
des Schreibers.

Zur Ungenauigkeit in Bezug auf den Gegenstand des Bu-
ches korrespondiert der klischeehaft-betuliche, Stilbliten-
gespickte Sprachgebrauch des Autors, der auch Floskeln wie
»es lohnt sich!“ (39) nicht auslisst. So sind Grof3stadtverkehr
(6) und Boulevard (11) selbstverstandlich ,quirlig", ein Park
ywerwunschen® (6), Kénigin Luise ,bedeutungsvoll® (6) oder
Lhinreitend“ (49), ein Rundumblick ,atemberaubend” (29). In
Berlins historischer Mitte gibt es ,erhabene, hohe alte Bauten®
(12), und Kiinstler sind natiirlich immer ,Schépfer” (mehrfach)
und manchmal ,begnadet® (24). Der abschlieflende Satz ,,Dann
geht es zuriick ins pralle Leben der Stadt (125), von dem hiufig
die Rede ist, auch von ,hektischer Betriebsamkeit“ (43), kon-
trastiert mit den Fotos: Berlin ist menschenleer! (abgesehen
von Doppelseite 8/9) — wie leider oft in solchen Biichern, muss
man hinzufiigen. Platz also dem ,stillen Kunstgenuss® (43) -
nicht falsch und auch nicht auszuschlieflen, aber die Realitit
sieht doch etwas anders aus und beeinflusst die Rezeption
nachhaltig.

Der Kerntext des Buches lisst sich ohne grofien Zeitauf-
wand hintereinander lesen (Einschiibe eingeschlossen). Der
Anhangbeschrinkt sich auf eine Liste der abgebildeten Kunst-
werke. Eine Bibliographie fehlt. Auch wenn das Buch populir-
wissenschaftlich angelegt ist, sollte man auf Buchtipps nicht
verzichten. Auch muss die Betrachtung von Kunst im 6ffentli-
chen Raum in Berlin auf einer Auswahl basieren, die hier vor-
genommene ist jedoch zufallig und unausgewogen. Vor allem
wird kein vertieftes Bewusstsein fur das Thema geschaffen.
Zwar erlautert Hoffmann gelegentlich Fragen zu Auftraggeber,
(jetzigem und ehemaligem) Standort, Funktion und Geschich-
te, aber Zusammenhinge ergeben sich daraus nicht. Nur ein
Beispiel: Micha Ullmans Plastik gegeniiber dem Judischen
Museum (dessen Altbau frither das Berlin Museum war, was
unerwihnt bleibt) bietet Anlass, die in Gehwege eingelassenen
»Stolpersteine” von Gunter Demnig fiir deportierte jidische
Burger*innen zu nennen. Ohne weitere Erlauterungen bleibt
das Projekt aber unverstandlich.

Besonders aber werden 4sthetische Reflexionen tber die
komplexe Beziehungsstruktur zwischen Stadt, Raum und
Kunstwerk vernachlissigt, die Diskussionen tuiber Auftrags-
vergabe, Wettbewerbe, Honorierung, Beriicksichtigung der
Interessen aller Beteiligten und iiber die Probleme von 6ffent-
lich und privat, legal und illegal, ephemer und bestindig. Wenn
zudem ,Public art Berlin“ so weit gefasst wird wie vom Autor,
vom Gattungsbegriff her und zeitlich, warum fehlen zum Bei-
spiel Brandenburger Tor, Holocaust-Mahnmal und Fernseh-
turm, warum Neue Nationalgalerie, Borofskys , Molecule Man*
oder Womackas Fries am Alexanderplatz? Und wenn schon
Graffiti und Wandmalerei als ,Urban Contemporary Art“ zu
Recht als Berlin-pragend beschrieben werden, warum tauchen
sie nur ganz am Rande auf. Nicht um Vollstandigkeit geht es,
aber auch nicht um eine beliebige Aneinanderreihung wie in
diesem Buch.

MicHAEL NUNGESSER
Kunstwissenschaftler

*Geburtsdatum und -ort des Autors (auch von weiteren Biichern im sel-
ben Verlag) konnte ich nicht eruieren, im KVK-Katalog steht nur
»ca. 20.Jh.“ (kein Scherz); Hoffmann lebt seit 1996 in Berlin. Der Fo-
tograf fast aller Abbildungen im Buch, Andree Kaiser, ist Berliner,
Jahrgang 1964.

** Die in Ziffern gesetzten Zahlen geben die jeweilige(n) Seite(n) des
Buches an.

Public art Berlin. Spazierginge zur Kunst,
Stutgart: Belser 2018, 128 Seiten, 16.99 €
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Berlimn

Vorstand: Zoé Claire Miller (Sprecherin), Heidi Sill (Sprecherin), Frauke Boggasch, Patrick Huber,
Sabine Reinfeld, Sophie-Therese Trenka-Dalton, Raul Walch

Beruflicher Rechtsschutz,
Rechtsberatung in beruflichen
Angelegenheiten

Beratung und Information fir Kiinstler*innen

bei Problemen mit dem Jobcenter, der KSK,

der Auslianderbehorde oder in Notlagen u.v.m.

Rechtsanwalt Klaus Blancke, jeden Montag

telefonisch 9.00-12.00 unter 030-230 899-42,

personlich 12.00-14.00. Wir bitten um
telefonische Anmeldung: 030-230 899-0.
Exklusiv fiir Mitglieder des bbk berlin.

Ateliermietrechtsberatung
Rechtsanwalt Liith, jeden 1. und

3. Mittwoch im Monat 17.00-19.00.
Fiir alle Kiinstler*innen.

Steuerberatung

Herr Dr. Klier, Frau Hobohm, Herr Vogel,
monatlich, mittwochs 10.30-14.30.

Wir bitten um telefonische Anmeldung:
030-230 899-0.

Exklusiv fiir Mitglieder des bbk berlin.

Versicherungsberatung

Beratung im Schadensfall, zur Kinstler-
sozialversicherung und Altersrente:
Susanne Haid, jeden 2. Donnerstag im
Monat 11.00-13.00. Wir bitten um
telefonische Anmeldung: 030-230 899-0.
Exklusiv fiir Mitglieder des bbk berlin.

bbk berlin e.V.

berufsverband bildender kiinstler*innen berlin e.V.

bbk berlin e.V.

Kothener Strale 44 - 10963 Berlin
Offnungszeiten: Mo-Do 11.00-15.00

Nina Korolewski (Geschiftsstellenleitung)
tel. 030-230 899-0 - fax 030-230 899-19
info@bbk-berlin.de - www.bbk-berlin.de

Der bbk berlin organisiert 2.250 Bildende Kiinstler*innen aller bildktnstlerischen Sparten und Kunst-
richtungen. Er bietet Dienstleistungen fiir Mitglieder wie beruflichen Rechtsschutz, kostenlose Rechts-,
Steuer-, Sozial- und Versicherungsberatung sowie Ateliermietrechtsberatung fiir alle in Berlin arbei-
tenden Kunstler*innen. Der bbk berlin verteidigt die kulturellen, wirtschaftlichen, rechtlichen und
sozialen Interessen der Kiinstler*innen Berlins gegeniiber Offentlichkeit und Parlament und setzt
sich fiir offene und durchlissige Strukturen im Kunstbetrieb ein. Er ist ein Produzentenverband, kein
Ausstellerverband. Er ist unabhingig und finanziert sich allein durch seine Mitglieder.

Tochtergesellschaften des bbk berlin

Wesentlicher Schwerpunkt des bbk berlin ist die strukturelle Férderung aller bildenden Kiinstler*innen durch die

Bereitstellung von Infrastruktur und Produktionsmitteln iiber seine Tochtergesellschaften kulturwerk und bildungswerk.

kulturwerk des bbk berlin GmbH
Kothener Strafle 44 - 10963 Berlin
Geschiftsfihrung:

Bernhard Kotowski, Egon Schréder
tel 030-230 899-0

fax 030-230 899-19
infoe@bbk-kulturwerk.de
www.bbk-kulturwerk.de

Atelierbiiro

Kothener Strafle 44 - 10963 Berlin
Offnungszeiten:

Di 10.00-13.00 und Do 13.00-16.00
Martin Schwegmann (Atelierbeauftragter)
Biiro: tel 030-230 899 -20, -22, -23
atelierbuero@bbk-kulturwerk.de

Biiro fiir Kunst im 6ffentlichen Raum
Kothener Strafle 44 - 10963 Berlin
Sprechzeiten nach Vereinbarung

Elfriede Miiller (Leitung)

tel 030-230 899-30
kioer@bbk-kulturwerk.de

Bitro fiir Kiinstlerberatung

Office for artist consulting

Kothener Strafle 44 - 10963 Berlin
Sprechzeiten nach Vereinbarung

Nina Korolewski - tel 030-230 899-15
welcome@bbk-kulturwerk.de

bildungswerk des bbk berlin GmbH
Kothener Strafle 44 - 10963 Berlin
Offnungszeiten: Mo-Do 11.00-15.00
Geschiftsfithrung:

Frieder Schnock (Bildungsprogramme)
Florian Schéttle (Vermogensverwaltung)

Bildhauerwerkstatt

Osloer Strafde 102 - 13359 Berlin
Offnungszeiten:

Mo-Fr 9.00-17.30

Jan Maruhn (Leitung)

tel 030-49370-17 - fax 030-49390-18
bildhauerwerkstatt@bbk-kulturwerk.de

Druckwerkstatt

Mariannenplatz 2 - 10997 Berlin
Offnungszeiten:

Mo 13.00-21.00 und Di-Fr 9.00-17.00
Mathias Mrowka (Leitung)

tel 030-614 015-70 - fax 030-614 015-74
druckwerkstatt@bbk-kulturwerk.de

Medienwerkstatt

Mariannenplatz 2 - 10997 Berlin
Offnungszeiten:

Mo-Fr 10.00-17.00

Lioba von den Driesch und

Sandra Becker (Leitung)

tel 030-551 472-84 - fax 030-614 015-74
medienwerkstatt@bbk-kulturwerk.de
www.medienwerkstatt-berlin.de

Organisation:

Michael Nittel - tel 030-230 899-49
Kerstin Karge - tel 030-230 899-40
Lucy Teasdale - tel 030-230 899-43
info@bbk-bildungswerk.de
www.bbk-bildungswerk.de

kulturwerk des bbk berlin

Das kulturwerk des bbk berlin férdert Kiinstler*innen durch die Bereitstellung notwendiger Infra-
struktur und Produktionsmittel fiir die kiinstlerische Arbeit. Die Werkstitten, das Atelierbiiro, das
Biiro fiir Kunst im 6ffentlichen Raum und das Biiro fur Kiinstlerberatung stehen allen professionel-
len bildenden Kiinstler*innen offen.

Atelierbiiro/Atelierforderung Das Atelierbiiro erschliefit und vergibt Kiinstler*innenarbeitsstat-
ten und Atelierwohnungen.

Bildhauerwerkstatt Technische Beratung, flexible Arbeitsméglichkeiten, industrielle Maschinen-
ausstattung, gute Arbeitsbedingungen fiir kiinstlerische Projekte in Metall, Holz, Stein, Gips/Form,
Kunststoff und Keramik. Ein 3D-Laser-Scanner-System ist vorhanden.

Druckwerkstatt Technische Beratung, flexible Arbeitsméglichkeiten, kinstlerische Drucktechni-
ken des Buchdrucks, der Radierung, der Lithographie, des Siebdrucks, des Offsetdrucks und digitale
Drucktechniken sowie Werkstitten fur Papierherstellung und Buchbinderei, vom klassischen Aufla-
gendruck uber technikiibergreifende Projekte bis zu experimentellen Vorhaben.

Medienwerkstatt Technische Beratung, flexible Arbeitsméglichkeiten, Verwirklichung medialer
kunstlerischer Arbeiten wie Kunstvideos, Medieninstallationen und -performances sowie interak-
tiver Kunst. Es finden regelmifiige Treffen zu Kunst und Medien statt. Workshops zu verschiedenen
Computeranwendungen werden im Bildungswerk angeboten.

Biiro fiir Kunst im 6ffentlichen Raum Sorgt fir qualifizierte Auslobungen kinstlerischer Projek-
te bei 6ffentlichen Bauvorhaben und verantwortet demokratische und transparente Entscheidungs-
verfahren. Das Biiro fihrt eine Kinstler*innendatei und eine Online-Datenbank.

Biiro fiir Kiinstlerberatung/Office for artist consulting Berit bildende Kiinstler*innen aus dem
In- und Ausland, die ihre berufliche Tatigkeit in Berlin aufnehmen bei wichtigen Fragen zum Kinst-
lerberuf und unterstiitzt sie dabei, sich in Berlin als Kunststadt zurechtzufinden.

et

Das kulturwerk wird durch die Senatsverwaltung fiir Kultur und Europa geférdert.

Das bildungswerk richtet sein Angebot an alle bildenden Kiinstler*innen in Berlin. Es dient der Pro-
fessionalisierung in einem kulturellen Umfeld, das erhéhte Anforderungen an Kiinstler*innen stellt.
Das Berufsfeld der bildenden Kunst verandert sich stetig, so dass der Erwerb neuer Fachkenntnisse
und Kulturtechniken sowie eine kontinuierliche Weiterbildung notwendig sind. Es werden persoén-
liche Perspektiven entwickelt, um erfolgreich und iiberzeugend im Bereich der zeitgendssischen

Kunst agieren zu kénnen.

Das Programm wird durch die Senatsverwaltung fir
Kultur und Europa aus Mitteln des Europaischen
Sozialfonds (ESF) gefordert.
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